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1. JOHDANTO

Itkuvirsissd yhdistyy yleisen mééritelmén mukaan laulu, runous ja itkentd. Naista
kolmesta elementista runous on saanut aikaisemmassa tutkimuksessa eniten huomiota.
Itkuvirsien musiikkia on tutkittu huomattavasti vdhemman ja itse itku on jaanyt
tieteellisissé kirjoituksissa lahes kokonaan vaille analyyttista tarkastelua.

Itkua voidaan pitéd itsestaan selvyytend itkuvirsista puhuttaessa, mutta
tutkijoiden suhtautuminen itkemiseen itseensa vaihtelee suuresti. Yleinen ajatus on, etté
luonnollinen itku yhdistyy itkuvirteen itkijan herkistyessa. N&in itkennasta tulee
pikemminkin itkijan ominaisuus, kuin itkuvirren keskeinen osa. Elias Lonnrotille
itkentd esiintyi miltei virheend. Han (Lonnrot 1836) koki itkenndn hamértavan ja
sekoittavan aijottua laulua ja néin haittaavan esityksen ymmarrettavyytté seké
toistettavuutta.

Itkeminen on saanut huomiota myos sosio-kulttuurisessa merkityksessa. Lauri
Honko (mm. 1963) aloitti keskustelun itkuvirsien psykoterapeuttisesta merkityksesta ja
itkijan roolista yhteisonsé hoitajana. Tésta huolimatta itku on ja&nyt irralliseksi ja
etéiseksi elementiksi itkuvirsien tutkimuksessa. Itkentd ei ndy suoraan itkuvirsista
tehdyissa transkriptioissa tai kirjoitetuissa itkuteksteissa. Keskittymalla esimerkiksi
karjalaisten itkuvirsien runokielen erityispiirteisiin on luonnollinen itku voitu sivuuttaa
lahes kokonaan. Ajatus itkukielen ja -melodioiden yhteisollisyydesta ja fyysisen
itkennan yksilollisesta luonteesta on implisiittisesti l&snd tdman péivéan tutkimuksessa.
Tama rajanveto hajoittaa kuitenkin itkuvirren ”pyhan kolminaisuuden” — sanan, laulun
ja itkun liiton.

Tassa tutkielmassa tunne asettuu ensimmaista kertaa padosaan. Miten
luonnollisen itkun vaatimus vaikuttaa itkuvirsiin, niiden luomisprosessiin ja
musiikillisiin rakenteisiin? Kuinka suuri merkitys on tunteella itkuvirttd ohjaavana ja
muokkaavana keinovarana?

Tutkielman ensimmainen pééluku (luku 3) kartoittaa itkuvirsien
tutkimushistoriaa sekd niiden yleistd asemaa lansimaisessa historiassa. Luvun tarkoitus
on selvittdd, misté tutkijoiden ristiriitainen suhtautuminen itkuvirsiin ja etupadssa niiden
sisdltdmaan avoimeen tunteellisuuteen johtuu, ja miten tdmé on vaikuttanut itkuvirsien

tutkimukseen.



Luku 4 keskityy itkuvirsien luomisprosessiin. Luvun keskeisin aineisto on 9.6.
2000 tekemani Martta Kuikan haastattelu llomantsin Viinivaarassa, joka toteutettiin
teemahaastatteluna (Hirsjarvi&Hurme 1979; Finnegan 1992) ja tallennettiin videolle.
Liséksi luomisprosessia lahestytdan tutkimalla itkijdn emotionaalis-verbaalis-
musiikillista kompetenssia seka itkuvirsien assosiatiivista muodostumista.
Kompetenssin késite tulee alunperin Kielitieteestd (Chomsky 1965; Hymes 1974) ja sita
on my6hemmin hyddynnetty muun muassa performance -tutkimuksessa (esim. Briggs
1988).

Luvussa 5 pohditaan luonnollista itkua fyysisend toimenpiteend ja sen
ilmenemista itkuvirsissa rakenteellisella tasolla. Luonnollisen itkun fyysisyys korostaa
itkuvirsien yksilollisyyttd ja itkijoiden erilaisia henkilokohtaisia tapoja esittaa itkuvirsia.
Luku pohjautuu pédosin eri itkijoiden itkutallenteille ja niiden kuulonvaraiseen
analyysiin.

Luku 6 paneutuu Praskovja Stepanova Saveljevan henkilokohtaiseen itkutyyliin.
Itkuvirsista puhuttaessa mainitaan usein itkijoilla olevan oma henkil6kohtainen
itkumelodiansa, jolla itkija laulaa kaikki virtens& (esim. Véisédnen 1990 [1926a], 130;
Gomon 1976, 443). Kuitenkaan Suomessa ei ole tehty ainuttakaan analyysia kenenkaan
itkijan henkilokohtaisesta tyylistd, vaikka kuuluisista itkijanaisista ja heilta tallennetusta
aineistosta ei ole pulaa.

Luvussa analysoidaan nelja Praskovja Saveljevan itkuvirttd, seka pohditaan
késitellyn aineiston (11 itkuvirttd) osoittamia toistuvia piirteitd, joista Saveljevan
henkilokohtainen tyyli muodostuu. Saveljevan itkuvirret on kerdnnyt Aleksandra
Stepanova, ja ne on nauhoitettu vuosien 1973 ja 2000 vélisend aikana. Néit4 tallenteita
séilytetddn ljaLi'n arkistossa Petroskoissa.

Itkuvirsien melodioiden muodostamista lahestytadn samoin metodein, joilla
folkloristiikassa on tutkittu itkuvirsien runokielen muodostamista erilaisten formuloiden
kautta (esim. Harvilahti 1992; Foley 2002; Stepanova 2004). Formulateoria olettaa
erilaisten formuloiden muodostavan perinnetuotteen temaattisen rungon, jonka varassa
esimerkiksi itkuvirsien runouden tuottamisprosessi toimii (Harvilahti 1992, 45). Tassa
tutkimuksessa musiikilliset motiivit edustavat yhté tallaista formulaa, jolloin
tutkimusmetodi yhdistaa folkloristien formulateorian perinteiseen musikologiseen

motiivianalyysiin.



Alueellisesti tutkielma rajoittuu etupéassé Varsinais-Karjalan alueeseen ja
karjalaiseen itkuperinteeseen. Aikaisemmassa etnomusikologisessa tutkimuksessa
Varsinais-Karjalan kielialue on jaanyt erittéin véhalle huomiolle. Aunuksen, Inkerin ja
sité etelampénd asuvien itdmeren-suomalaisten kansojen itkuja on tutkittu enemman
(esim. Rultel & Remmel 1980; Saastamoinen 1999a; Niemi 2002), mutta itkuvirsien

musiikillinen tutkimus on kuitenkin vasta alussa.

2. TRANSKRIPTIOISTA

Tutkielman kaikki transkriptiot ovat allekirjoittaneen ellei toisin erikseen mainita.
Lansimaisen notaation riittdmattomyys itkuvirsien kuvaamiseen on ilmeista. Sellaista
nuotinkirjoitustapaa, joka olisi seka helposti luettava ettd ilmaisisi riittavalla
tarkkuudella itkijan tunnetilan, itkunsekaisen ddnenmuodostuksen tai edes tarkan
aanenkorkeuden ja rytmiset aika-arvot ei ole toistaiseksi olemassa. Ndin jokainen
transkriptio on keskenerdinen tulkinta kulloisestakin itkuvirresta.

Transkriptio ei silti ole vanhentunut tai kdyttokelvoton tapa lahestya itkuvirsia.
Kaikkia itkuvirsitranskriptioita tutkittaessa on ensiarvoisen tarke&é kuunnella
alkuperaisaanitetta, mista transkriptio on tehty. Aénite ei sinansa korvaa transkriptiota,
silla nuotinnoksien kautta voidaan nopeasti havainnollistaa kuulonvaraisesti tehtyja
paatelmid. Liséksi transkriptio syventéa tutkijan ymmarrysta tutkittavasta d&nitteesta
merkittavasti.

Itkuvirsidanitteissa on suuria keskindisia eroja. Ne ratkaisut, jotka soveltuvat
hyvin esimerkiksi Aunuksen alueella tyypillisiin itkuvirsiin eivét valttamatta toimi yhta
hyvin vienalaisiin itkuihin. My0s itkijan liikuttuneisuuden aste vaikuttaa suuresti

transkription ongelmiin. Tdman tutkielman kannalta erityisesti Ilpo Saastamoisen



(1999a) transkriptiot Aunuksen itkuista ovat olleet merkityksellisid, mutta jotkut
muutokset ja lisdykset ovat olleet tarpeen.

Saastamoisen transkriptioissa tekstin luettavuudella on p&apaino, jonka vuoksi
han ei ole suosinut musiikillista rakennetta korostavaa paradigmaattista Kirjoitustapaa.
Saastamoisen transkriptioissa nuottirivien pituudet kuitenkin vaihtelevat kuvaten
viitteellisesti ajallista kestoa. (Saastamoinen 1999a, 129.) Yleisesti ottaen Saastamoinen
on merkinnyt yhden pituuksiltaan vaihtelevan lauletun tekstisakeen yhdelle riville ja
merkinnyt tahtiviivoin pitkien fraasien sisélld ilmenevia pienempid tapahtumia.

Saastamoisen ratkaisu sopii erinomaisesti Aunuksen itkuille, mutta
seesjarveldisen Praskovja Saveljevan itkujen kohdalla se ei olisi tilan kdyton kannalta
jarkevad. Saveljeva suosii etenkin itkuvirsiensa alkupuolella lyhyita tekstisékeitd, joiden
melodia muodostuu lyhyista ja selkeisté fraaseista. Nain ollen tahtiviivat merkitsevét
luontevasti fraasien rajaa ja tasarivisille nuottiriveille mahtuu useampia fraaseja, joiden
erottaminen toisistaan on kuitenkin helppoa. Fraasien sisalla ilmenevié pienempia
tapahtumia ei ole erikseen merkitty, vaikka ne voisi helposti osoittaa esimerkiksi
katkoviivoin.

Itkuvirret ovat kaikilla karjalaisalueilla tahtilajittomia, jolloin tahtiviivat eivat
indikoi tahdin siséisia metrisia jakoja. Tahtilajittomuus ei johda pulssittomuuteen.
Suurimmassa osassa itkuvirsid on selked pulssinsa, eikd tempon keskiarvollinen
madrittdminen tuota vaikeuksia. Saastamoinen (1999a, 130) katsoo Aunuksen
itkuvirsien olevan yleensé sekatahtilajisia. Varsinais-Karjalassa itkut vaikuttavat
kuitenkin usein tasajakoisilta. Itkuvirsien pulssi on varsin eldva. Tasaisen tuntuisenakin
se saattaa eléd omaa hienoista elaméénsa hidastuen ja kiihtyen vuoroon.

Saastamoisen transkriptioissa tempon muutokset on merkitty alkuun
tempomerkinndn yhteyteen ilmoittaen hitaimman ja nopeimman tempon. Tassa
tutkielmassa muuntunut tempo on merkitty sille kohtaa, missa muutos alkaa vaikuttaa
vakiintuneelta. Y lipaataan itkuvirsien tempomerkinnat ovat pikemminkin viitteellisia
kuin tarkkoja, mutta tempomuutokset vaikuttavat itkijan hengitykseen ja musiikillisiin
rakenteisiin. Tastd johtuen tempomerkintdjé tulisi kayttaa sielld, missa tempo muuttuu.

Transkriptiot ovat transponoitu niin, ettd finaliksena esiintyy aina e. Sama finalis
on myos llpo Saastamoisen (1999a) ja Jarkko Niemen (2002) tekemissa

itkuvirsitranskriptioissa, ja tapaa tulisi suosia itkuvirsien tutkimuksessa jatkossakin



keskindisen vertailun helpottamiseksi. Ensimmaisen tahdin yl&puolelle tulee kuitenkin
merkitd alkuperdisaanitteen todellinen korkeus ja sen muutokset. Tilanteissa, joissa
halutaan tutkia itkijan &&nialan asteittaista muuntumista, tai jos itkijalla ei tunnu
hetkellisesti olevan selke& finalista, transponoinnista on hyvé luopua, kuitenkin niin,
ettd joko muutoksen alussa tai lopussa finaliksena toimii e. Toisinaan itkijoiden
aloitusaani on vakaa, mutta finalis huojuu. Tall6in on syyta harkita transponoinnin
muuntamista visuaalisesti jarkevalle korkeudelle aloitusadnen mukaan.

Oleellinen ero aikaisempiin itkuvirsitranskriptioihin on hengityspilkun ja
kaksoispilkun kéayttd. Hengityspilkku esiintyy lahes aina fraasirajojen yhteydessa. Silla
merkitaan pitkad sisddnhengitystd ja hengitystaukoja, jotka aiheuttavat epamaaréisen
pituisia taukoja tai perati pulssin hetkellisen pysahtymisen. Hengityspilkku voisi
korvata kokonaan fraasien valissa ennen tahtiviivaa olevat tauot, mutta tauot auttavat
hahmottamaan summittaisten pysahdysten pituutta.

Hengityspilkkuja on kéytetty myos fraasien keskella silloin, kun voimakas
sisdénhengitys kuuluu aiheuttaen muutoksen laulettuun fraasiin. Usein téllaiset tauot
ovat sidoksissa itkijan tunnetilaan, mutta eivét ole viel& selkeitd nyyhkytystaukoja.
Laulullisempia sisddnhengityksia, jotka eivat ole selkeésti havaittavissa eivatka vaikuta
fraaseihin mainittavalla tavalla, ei mydskaan ole merkitty transkriptioon.

Kaksoispilkku merkitsee pidempid nyyhkytystaukoja. Ne ovat selkeasti
luonnollisen itkun aiheuttamia ja tekevat lauluun selke&n katkon, missa ikina ne
esiintyvatkaan. Nyyhkytystauot ovat usein pidempié kuin muut tauot, mutta ndin ei
kuitenkaan tapahdu aina. Nyyhkytystauko voi olla myds nopea, mutta kuitenkin
useamman kuin yhden sisddnhengityksen sisaltava tauko.

Nyyhkytystaukojen merkitseminen transkriptioon auttaa lukijaa arvioimaan
itkijan litkutuksen tilaa. Pidemmissa transkriptioissa niité esiintyy usein jaksottain ja
niista voi paatelld itkijan tunnetilan litkkkumista syvemmalle. Nyyhkytystauot ovat
yleisid myds erityisen tunneherkén lauseen tai yksittdisen sanan kohdalla.

Kaksoispilkku on hienoinen parannus itkuvirsien tunnepitoisuuden
osoittamisessa. Niiden avulla pelkat tauot eivét ja4 arvailun varaan, vaan lukija voi
arvioida taukojen syyta seka itkun vaikutusta esitykseen entista tehokkaammin.

Nyyhkytystaukojen merkitseminen ei kuitenkaan kerro viel riittdvasti itkijan



tunnetilasta. Monet itkijat pystyvat laulamaan verrattain selkeésti ja ilman mainittavia
taukoja, vaikka heidén &anensa olisi taysin itkuun sekoittunutta.

Transkriptioissa ainoa d&nenlaatuun viittaava merkinta on nuottipaiden
vaihtaminen rasteihin, jotka indikoivat puheen tai huudon kaltaista 4dnenmuodostusta,
jossa laululliset piirteet ja tarkka sdveltaso ovat hamértyneet. Saveltasoissa on tyydytty
neljasosasdvelaskeleen likiarvoihin. Neljasosasavelaskeleet on merkitty ylos- tai
alaspain osoittavin nuolin.

Praskovja Saveljevan itkuvirsien tekstit on litteroinut Aleksandra Stepanova.
Transkriptioissa ne tavut, jotka on Kirjoitettu litterointiin, mutta ovat esitystilanteessa
jadneet lausumatta, on merkitty sulkuihin (/). Litteroinnista puuttuvat esityshetkell&
luodut merkityksettomét taytetavut, on merkitty transkriptioihin hakasulkein [ ].

3. TUTKIJA KOHTAA ITKIJAN

Itkuvirret ovat aina heréttaneet voimakkaita tunteita. Tuskin mikaan yleismaailmallinen
kulttuuri-ilmié on kohdannut niin suurta vastustusta kuin itkuvirret, jotka viela
meidé&nkin aikanamme kantavat pakanallisuuden ja primitiivisyyden leimaa. Itkuvirsia

ympardiva voimakas asenteellisuus ndkyy mygs tutkijoiden kirjoituksissa.



Ensimmaiset itkuvirsien tutkijat olivat poikkeuksetta miehié sek& Suomessa etté
muualla maailmassa. He ovat kuuluneet jo asemansa ja ammattinsa kautta
sivistyneistoon ja elédneet sen arvomaailman mukaisesti kaihtaen voimakkaita tunteen
ilmaisuja. Viime k&dessa itkuvirsien tutkimushistorian analysointi kritisoi koko

modernin sivilisaation kehityskulkua patriarkaalisena ja tunteita pelk&avéana historiana.

3.1. Paheksuttavaa kaytosta

Yksi merkittavimmistg itkuvirsien halveksijoista oli Platon (428-347ekr), joka koki
itkuvirret sopimattomina koulutuksen saaneelle véestolle. Platon oli jyrké&sti eri mielta
Homeroksen kanssa, joka oli kuvannut jumalia esittdmassé itkuvirsia (esim. Achilles
Ilia’ssa). Platon katsoi itkemisen ja suremisen olevan takapajuista ja siten jumalille
sopimatonta. Jumalien tuli olla kdytokseltdan esimerkillisia ihmisille, joille Platon salli
ainoastaan yksityisen ja hiljaisen suremisen (ks. esim. Valtio: kirja X, 603b).

Platon ehdottaa klassisesta runoudesta poistettavaksi nuorten kasvulle haitalliset

kohdat ja neuvoo seuraavasti:

Teemme siis oikein poistaessamme kuuluisain miesten itkut ja
jattdessdmme ne naisille (emmeka edes arvokkaille naisille) ja
kaikenlaisille kehnoille miehille, jottei niiden, joita kasvatamme
maamme vartijoiksi, tekisi mieli tehd4 mokomien tavoin. (Valtio:
kirja 111, 387E)

Platonin maskuliininen ja tunteita hillitsevé ihanneyhteiskunta ei ole kaukana
kristinuskon ensimmaisten oppi-isien patriarkaalisesta arvomaailmasta. Varhaisen
kristillisen kirkon vastustus itkuvirsia kohtaan ei perustu raamattuun, josta itsestaan
I0ytyy useita itkuvirsid, vaan pikemminkin klassisen Kirjallisuuden tunteita
rationalisoivaan perinteeseen (Wilce 2005).

Johannes Krysostomos (n. 347-407) oli yksi merkittadvimmista kristinuskon
kehittajistd, Konstantinopolin arkkipiispa ja kuolemansa jalkeen pyhéksi julistettu
kirkon oppi-isé. Han kuvasi itkuvirsia "taudiksi, joka yha sédilyy naisten keskuudessa”



(Alexiou 1974: 28). Etenkin hautajaisiin palkatut itkijanaiset olivat Krysostomokselle
suuri huolenaihe. Hautajaisissa itkemisen itsessadn hén tuomitsi heikon uskon merkking
ja naki sen ristiriitaisena reaktiona kristitylle, joka on tietoinen Kristuksen
ylosnousemuksesta ja ikuisen elaman ilosanomasta (Chrysostomom 1886, Homilies
IV). Itkuvirsien sijaan hédnen hengellinen ohjeensa oli vastoink&dymisten kohtaaminen ja
kantaminen jalosti. Itkijanaisia han kehoitti itkemdan ennemmin omaa syntisyyttaan
kuin kuolleita vainajia. (Wilce 2005.)

Meidan aikaamme saakka kristillisten kirkkojen suhtautuminen itkuvirsiin on
ollut erittdin jyrkkaa ja tuomitsevaa. Niit& on pidetty ennen kaikkea pakanallisena
jaénteend, jonka kitkeminen on vaatinut paljon ty6ta. Itkuvirsia itkevien naisten on
koettu uhkaavan papin valta-asemaa menojen ohjaajana hautajaisissa ja muissa
yhteisolle tarkeissa rituaaleissa. Liséksi itkuvirsien vastustus lisési miesten valta-asemaa
yhteison taysivaltaisina hengellisind johtajina varhaisten kirkko-isien toiveiden
mukaisesti. *

Eurooppalainen sivistyneistd ei myoskaan pitanyt itkuvirsié arvokkaina.
Itkuvirsien yhdistdminen primitiivisyyteen ja takapajuisuuteen varjostaa suurta osaa
varhaisesta Kirjallisuudesta. Itkuvirret ovat selkedsti jotakin sellaista, mika ei ole
soveliasta hyvén koulutuksen saaneiden keskuudessa. Antropologiset matkakertomukset
(esim. Cook 1907, 52; Gusinde 1931, 797) kuvasivat itkuvirsia villi-ihmisten
eldimellisina rituaaleina. Orientalismi ja varhainen antropologia viljelivét itkuvirsien ja
vieraiden kulttuurien yhteydessa sellaisia termej& kuten barbaarinen, primitiivinen,
eldimellinen ja pakanallinen, jotka omalta osaltaan lisasivét eurooppalaisen
sivistyneiston omanarvontunnetta.?

Saksalainen evolutionisti Otto Bockel esitti 1906 itkuvirsien saaneen alkunsa
primitiivisista ja artikuloimattomista tuskanhuudoista. Evoluution ensimmaéisessa
vaiheessa vain kuolleen lahiomaiset osallistuivat itkuvirsiin. Toisessa vaiheessa

itkuvirret kehittyivat ammattimaisten itkijanaisten erityisalaksi, mutta evoluution

! Itkijanaisten ja papiston vélisisté valtataisteluista lisd4 esim. Alexiou 1974; Nenola 1986.

2 Etnomusikologiassa mm. Curt Sachs (1943) madritteli evolutionistisen mallin mukaan itkuvirret
primitiivisiksi. Sachsin mallia on karjalaisten itkuvirsien tutkimuksessa kritiikittomasti siteerannut myds
Anja Salmenhaara (1976, 129).



edetessd itkuvirret vaistyvat kokonaan eurooppalaisen sivistyksen levitessé yha
laajemmalle maailmaan. (Bockel 1913 [1906], 97.)

Itkuvirsien sisaltdma luonnollinen itku on usein tulkittu tahattomaksi
tunteenpurkaukseksi. Itkuvirsien esittdmiseen liittyi tutkijoiden silmissé riski kontrollin
menettdmisestd, jolloin tunteenpurkaukset koettiin erddnlaisena primitiivireaktiona.
Tallainen evolutionisteilta johdettu ajattelu séilyi itkuvirsien tutkimuksessa varsin
pitkaan. A. L. Lloyd (1980) kirjoitti New Grove Ditionary of Music and Musicians
artikkelissaan itkuvirsien siséltdvan tahattomia tuskanhuutoja. Han koki itkuvirsien
olevan “sekoitus primitiivisti kaaosta ja rationaalista jarjestysta” .

Kansallisromanttisten aatteiden noustessa 1800-luvulla ei itkuvirsia kelpuutettu
kansallisen identiteetin rakennusaineeksi misséan Euroopassa. Vuosisatainen vastustus
oli tehnyt tehtdvansa. Vaikka itkuvirret edustivatkin jotakin erittdin vanhaa, ne olivat
leimaantuneet takapajuisiksi ja jalkeenjaaneiksi jo niin vahvasti ettei niiden
arkaaisuudelle annettu merkittavaa painoarvoa. Osasyy niiden sivuuttamiselle on
itkuvirsien teksteissa itsessadn. Siind missé eeppiset runot kuvaavat mennytta
sankareiden kulta-aikaa, keskittyvat itkuvirret tiiviisti juuri tapahtuneeseen. Tdma ei
kuitenkaan yksin selitd kansallisromantikkojen ristiriitaista ja vahéattelevaa
suhtautumista itkuvirsiin.

Eurooppalaiselle sivistyneistolle, ja myohemmin koko véestolle, itkuvirsien
avoin tunteellisuus oli niin vierasta, etté se koettiin I&hinn& kiusallisena tai uhkaavana.
Silloinkin kun itkuvirsid on haluttu esitelld arvokkaina, on katsottu tarpeelliseksi siistia
niistd evolutionistien kuvaamat kontrolloimattomat itkunpurskahdukset. Itkuvirsill& on
kuitenkin oma paikkansa valituslauluina eurooppalaisessa taiteessa. Itkuvirsiin
viittaavia kohtauksia 10ytyy oopperoista, ndytelmisté ja kirjallisuudesta, jolloin niiden
sentimenttaalisuus koetaan ennemmin ylevana kuin havettdvana. Naissa sovelluksissa
itku itsessadn on kuvainnollista ja siten kontrolloitua ja hyvéksyttavaa.

Sortavalan laulujuhlilla (1920), joihin kuuluisa itkija Matjoi Plattonenkin
osallistui, ei itkijanaisia padstetty esiintymaan varsinaiselle esiintymislavalle.
Sisatiloissa tapahtuneeseen maksulliseen esitykseen ottivat osaa kanteleen soittajat ja
runonlaulajat sekd ryhma nuoria tyttoja, jotka esittivat kuvaelman tapaisesti

itkuvirsikohtauksen. Matjoi Plattonen ystévineen esiintyi metsassa luontopolun varrella



ilman erityisté pdadsymaksua. (Tenhunen 2004.) Itkuvirttd voitiin néin ihailla kaukaa,
sopivan etdisyyden paasta.

Kulttuurisen hapeén leviamisté tutkineen antropologi Jim Wilce’n (2005)
mukaan itkuvirsien varsinainen kuolinisku ei tullut sit4 eniten vastustaneiden, kirkon ja
sivistyneiston k&sien kautta. Itkuvirret alkoivat kadota vasta, kun niista kiinni pitavéat
yhteisot tulivat tietoiseksi muiden halveksivasta suhtautumisesta. Esimerkiksi Irlannissa
on kertomuksia papistosta, joka oli h&atanyt ruoskan kanssa itkijanaisia hautajaisista,
mutta vasta kun englantilaisten turistien matkakertomukset irlantilaisten
takapajuisuudesta levisivét, loppui itku vainajien haudoilla. Kulttuurillinen hapea antoi
kansan silmissa papistolle oikeutuksen vékivaltaiseen ‘pakanuuden kitkemiseen’
Irlannin syrjaseuduilta.

Karjalaiset itkijat Klaudia VVonkkanen ja Annushka Feodorovna kertovat
kumpainenkin, kuinka heidan aviomiehensa hapesivat vaimojensa itkuvirsia ja lopulta
kielsivéat heitd itkemasta uhaten, etteivat he tuo enéa leipéé taloon, jos itkuvirret jatkuvat
(Bogdanova 2002). Martta Kuikka (2000) kertoo evakkokarjalaisten piilottaneen
itkutaitonsa sotien jalkeen ”ihmisten puheiden” ja "ryssittelyn” takia. Han sanoo
karjalaisten kaihtaneen itkujen julkista esittdmista Suomen puolella ja lopulta monen

unohtaneen taitonsa.

3.2. Suomalaiset tutkijat

Itkuvirsien kerayksen alkuaikoina 1800-luvun Suomessa elettiin aikaa, jolloin koko
maan kattavan koulutusjérjestelman kehittdminen aloitettiin. Mittavan kansanvalistus-
toiminnan yhten& pdaméaéarand oli syrjaseutujen asujaimiston elamantavan
muokkaaminen I&hemmaksi kouluttautuneen sivistyneiston arvomaailmaa. (Lisad esim.
Pohjola-Vilkuna 1995.)

Suomalainen sivistyneisto oli omaksunut Snellmannilaisen kotikasvatuksen,
joka ei sietéanyt kansan kollektiivista elaméntapaa, jossa nukuttiin siskonpedissa ja
kaytiin kaihtamatta tarpeilla yhdessé. Tapojen yksityistaminen jatkui

ruumiintoiminnoista muuhun kayttaytymiseen ja koski myos tunteiden julkista



nayttdmistd. Suomalaisten tutkijoiden ristiriitainen suhtautuminen itkuvirsiin tulee
helpommin ymmérrettavaksi tat4 kulttuuritaustaa vasten. (my6s Utriainen 1998, 187—
188.)

Valtellen yhteista tunne-elamysté vuosisadanvaihteen miespuoliset tutkijat eivét
huomanneet itkun varsinaista funktiota, sen viisautta. Heille se nayttaytyi
ylitunteellisena ja irrationaalisuudessaan kammoksuttavana. Armas Launis (1921, 173)

kuvasi jarjestaimaansa itkujen keruutilannetta seuraavasti:

Ennen pitkad itkivat ja huusivat kaikki taytta kurkkua. Mik&én sdvelméan
muistiinmerkinté ei ndyttdnyt mahdolliselta moisessa seurassa, jossa
aanneltiin kuin hullujenhuoneen esikartanossa. Kivahdin minua Iahinna
istuvalle muorille sanomaan, ettd han olisi vaiti, koskei hénelle kerran oltu
annettu mitdan osaa tdméan kohtauksen suorittamisessa. "Kuka sen vain
oikein ymmart&d", parkui itku kurkussa minulle eukko ja ratkesi samassa
yhéa sydantasarkevampaan nyyhkytykseen. [...] Puheesta ei ollut apua, se
oli vain tulta tappuroihin, t4ssa tarvittiin miehisempid toimenpiteita.
Talutin eukon toisensa jalkeen ovesta ulos, jatin vain ensimmaisen itkijan

tupaan ja panin oven varmuuden vuoksi séppiin.

Elias Lonnrot kirjoitti 1836 Rukajarven matkalla kuulemistaan itkuvirsista:

Tama itku kaypi niin karkialla, oikein karwoille kaywélld, 1&pi ruumiin ja
jasenten wihlasewalla danelld, ettd wiel&d wuodenki péésté sitd
muistellessani olen kuin sdykahyksissa.

Lonnrotin kertomuksissa korostuu hdnen oma turhautuneisuutensa siité, ettei han
kyennyt muistiinmerkitsemé&an itkuja. H&n kertoo useaan otteeseen hukkaan valuneista
yrityksista saada kokonainen itkuvirsi kunnolla tallennettua muistivinkoseensa. Han
(1902, 238) kuvaa itkuissa olevan ”"kamaloita sanoja, joita ei ymmarra, eik& malta yhella
eli kahella sanomisella”. Valitettavasti hanen turhautuneisuutensa kohdistuu myos

itkujen ja itkijanaisten arvoon.

Talla paiwéalla menetin heille itkuwirsistdan neljan ruplan palkkoin,

melkeinpd joutawasta, silla minkd sain, tuskin luen omani Kirjoitus-



waiwanikan weroiseksi, koska ei ollu’kan heissé oikein &lyllisen pakinan
antajata. (Lonnrot 1836)

Lonnrotin kunniaksi on mainittava hanen rehellisyytensa tunnustaessaan
kyvyttomyytensa tdhan tehtdvaan. Lisdksi hdn mainitsee itkuista l6ytyvan ”joita kuita
ennisajan tietoja ja jotai hywaa kielentutkioillenki” ilmaisten toiveensa, ettd joku
antautuisi itkuvirsien keruuseen ja kielen selvittelyyn (emt). Lopulta on vaikea sanoa,
mit& hén todella itkuvirsista ajatteli, mutta hanen pakinanomainen ja vahéatteleva
tyylinsa niista kertoessaan muodostui miltei standardiksi hdnen seuraajiensa
keskuudessa.

A.O. Vaisanen (1926b) kommentoi Lonnrotin vaikeuksia Uusi Suomi
lehden artikkelissa vuonna 1926 seuraavasti:

Ei ole korvaamaton vahinko, ettd Lonnrot jatti akat vahalle
itkettamiselle. Taytyy ndet myontad, ettd naiden virret eivat sisélloltdan eivatka
muodoltaan kesta vertailua niiden runojen kanssa, joita partasuu urohot

lauloivat.

Uuden nauhoitustekniikan ja kerdysmenetelmien johdosta A.O. Vaisanen
onnistui Lonnrotia paremmin itkujen tallennuksessa, miké toi esiin uutta tietoa
itkuvirsien musiikista ja kielellisista rakenteista. Itkujen yhteis6llinen merkitys jai
Vaisaselta kuitenkin oivaltamatta ja samalla h&dnen suhtautumisensa itkujen

tunneilmaisuun jai vaaristyneeksi.

Laulun ajaksi peittad itkettdja suunsa toisessa kédessé olevalla liinalla, jotteivat
pahaa aiheuttavat sylkipisarat pirskahtelisi kuulijain paélle. Ja jotta itkuvirsi
vaikuttaisi todella itkenndltd, on usea olallinen (itkett4jd) harjoittautunut
nyyhkytyksia jaljitellen “hehettdmaan” taukojen kohdalla. Naivisuudessaan
han itse voi rikkoa aikaansaamansa totisen tunnelman virtensa paatyttya,
paljastamalla mielihyvésta séteilevat kasvonsa. P&éasia hdnelle on, ettd kuulijat
heltyvat ja uhraavat osansa morsiamen my6téjéisiin ja ettd morsian puolestaan
muistaa hantd hyvin palkkioin. (Vaisanen 1990 [1926a], 126).



Sitaatti sisaltad lukuisia asiavirheitd. Se sivuuttaa kokonaan itkuvirsien
sakraalisen luonteen painottaessaan itkijan tienestinhakuisuutta. Lisaksi Vaisanen kuvaa
itkemistd ndyttelemiseksi ja aidon tunteen jaljittelyksi, mik& kertoo ehk& enemman
Vaisasen vaikeudesta kohdata itkijan ja yhteison tunteet kuin itse itkuvirsista. Kenties
Véisénen ajatteli ndytellyn itkun vaativan esittdjaltddn enemman taitoa ja ennen kaikkea
kontrollia. Jos itku olisi taysin ndyteltyd, sitd ei voisi tulkita evolutionistien tavoin
primitiiviseksi. Vaisasen teksti esittad itkijan kylman laskelmoivana, l&hes
rationaalisena, joskin hieman naivina.

Samassa kirjoituksessa han tahtomattaan paljastaa lis44 omasta
kyvyttomyydestdan ottaa osaa yhteison surunkasittelyyn. Han kertoo kuinka eréassé
Mordvalaisessa kylassa hanelle suututtiin, kun han piiloutui muistilehtionsa taakse

itkuseremonian aikana.

Kun vaimo lauloi itkua miehensé sotaanjoutumisen johdosta, astui
luokseni, kun tein muistiinpanoja nuottivinkooni, kyynelehtiva neito ja lausui
késkevasti ’Itke!’. (Emt. 128)

Vuosisadanvaihteen suomalaisista miestutkijoista VVolmari Porkka ja Samuli
Paulaharju olivat ainoat, jotka ymmarsivat itkuvirsien yhteisollisyyden eivétka
pelastyneet niiden tunteellisuutta. Heidan kirjoituksistaan kuultaa syva vaikuttuneisuus
ja niistd puuttuvat ironiset itkijanaisia vahéattelevat lausunnot . Paulaharju (1916) kirjoitti
itkuvirsien olevan “kaikkein kauneimpia, syvallisimpid ja herkimpia kaikista
kansanrunoistamme”.

My6hemmassa tutkimuksessa on toisinaan mainittu myos yhteis6on kuuluvien
miesten suhtautuneen itkuvirsiin ristiriitaisesti (esim. Nenola 1986, Tolbert 1990). Vdite
perustuu muutamien perinteenkeradjien (esim. Lonnrot 1836) kertomuksiin, joissa kylien
miehet olivat kehoitelleet tutkijaa jattdmaan akkojen juorut omaan arvoonsa tai
tokaisseen, ettei itkuvirsien sanoista saanut kunnolla selvaa.

Tallaiset kertomukset kertovat enemmaén kylélaisten varauksellisesta
suhtautumisesta vieraaseen tutkijaan, kuin miesten todellisesta suhtautumisesta
itkuvirsiin. On totta, ettei etenkdan nuoren naisen asema ollut mainittava karjalaisissa

yhteisdissé ja naisten taitoja helposti vahateltiin. Itkuvirsien kohdalla on kuitenkin



runsaasti lahteita, jotka kertovat miesten arvostaneen itkuvirsia suuresti ja pitaneet niité
rituaalisesti valttamattomina (esim. Haltsonen 1957, 23; Paulaharju 1916, 535).
Itkuvirsien koko yhteisoa koskevan luonteen kautta on vaikeata ajatella miesten olevan
kykenemattomié niitad seuraamaan.

Kulttuuristen yhteentérméaysten vaikutusta ei ole suomalaisessa tutkimuksessa
huomioitu riittavasti. Karjalaiset yhteisot ovat olleet hyvin tietoisia niit4 uhkaavista
virtauksista jo vuosisatoja. Suomalaisessa perinteentutkimuksessa on syrjaseutujen kylia
pidetty eristdytyneempind kuin ne todellisuudessa olivat. Ne on haluttu kokea
koskemattomina ja puhtaina reliikkeing, joista kansallisromantikot hakivat tietoa kauan
sitten menneistd ajoista. Vaikka kylien elaméntyyli esittaytyikin puhtaana kirjallisen
sivistyksen kosketuksilta, tiedettiin kylalle eksynytté tutkijaa myos varoa.

Suomalainen papisto laati kansainvalisten esikuvien mukaan itkukieltoja myos
Karjalassa (Nenola 1986, 125). Ortodoksialueillakin tiedettiin itkuvirren olevan arka
asia, vaikka itéisen kirkon suhtautuminen kansanuskoon onkin ollut lempeampaa.
Kirkon liséksi hallitsijat loivat asetuksia itkuvirsia vastaan seké id&ssa etté lannessa.
Vuonna 1715 Pietari Suuri asetti lain, jossa kiellettiin "ulista kuolleita” (Nenola 1986,
123). Kun vield muistaa Volmari Porkan (1883, 199) kertomuksen, jossa inkerilainen
isanté ajatteli Porkan tulleen keisarin k&skysta kylaan itkuvirsia kyseleméaan, ei liene
ihme, ettd iséntd oli Porkan mukaan todennut ”Kaik sille kunigaalle kelbajaagi.”

Ammattimaisten itkijanaisten palkkiot muodostavat Karjalassa oman
tutkimusongelmansa. Muualla Euroopassa tiedetaan palkattuja itkijénaisia olleen jo
vuosisatoja, mutta Karjalassa itkijanaiset alkoivat saada mainittavia palkkioita vasta
itkuvirsikulttuurin hiipuessa. Vienalaisissa hautajaisissa ei missaan tapauksessa tarjottu
rahaa itkijalle. Jokainen nainen, jota arvostettiin kylassa hyvana itkijang, piti
velvollisuutenaan vaikkapa vain vahankin itked vieraallekin vainajalle (Konkka 1985,
33). Itkematta jattaminen olisi ollut loukkaavaa koko yhteisoa kohtaan.

Héissa itkijalla oli vaativa ja keskeinen asema, johon usein kutsuttiin paras
mahdollinen itkija. Yleisin palkkio tasta tyosté oli pelkka itkijan kestittdminen haiden
ajan. Joskus annettiin jokin lahja, useimmiten vaatekappale tai pala kangasta. (Konkka
1985, 108.) Maailmansotien valisend aikana alkoivat itkijanaiset matkustaa

kaukaisempiinkin kyliin, jolloin itkijoille annettiin my6s vaatimattomia rahapalkkioita.



Itkijanaiset olivat Karjalassa kuitenkin suurimmaksi osaksi erittdin koyhid, jolloin
pienidkin summia voidaan pitadd merkittavana tulonladhteend (Tenhunen 2004).

Suomalaisen itkuvirsitutkimuksen suunnanmuutos tapahtui 1960-luvulla, jolloin
Lauri Honko (1963, 116) alkoi painottaa itkuvirsien terapeuttista ja yhteisollista
merkitystd. Honko (1965; 1978) nosti itkijanaiset karjalaisten tietdjien rinnalle korostaen
heidén kykyaan toimia psykopompoksina, valittajind elaman ja kuoleman rajan yli
(1965: etsi ingrian lamenter as a psychopomp). Hénen rinnalleen nousi Pertti Virtaranta
ja Unelma Konkka, jonka teos Ikuinen ikava (1985) oli ensimmainen kirja karjalaisesta
itkuvirsikulttuurista, joka oli vapaa aikaisemman tutkimuksen asenteellisista
rajoituksista. Lauri Hongon ty6td on jatkanut Aili Nenola, jonka my6td etenkin
naistutkimuksen kiinnostus itkuvirsiin on kasvanut.

Tandpéaivana itkuvirret nauttivat tiettyd arvostusta. Itkijénaiset esiintyvat meille
jopa myyttisind voimahahmoina muun muassa Albert Edelfeltin Larin Paraske
maalausten kautta. Silti on hyva muistaa, etté arvostuksella on ollut kohtuuttoman kova
hinta. Larin Paraske, joka edusti monelle suomalaiselle taiteilijalle kalevalaisen
voimanaisen ruumiillistumaa, kuoli nélk&an ja puutteeseen, kun SKS:n myoéntdma elédke
el enda riittanyt edes pienen mokin vuokraan. Kerjatty leipé oli useimman
vuosisadanvaihteen itkijanaisen ainoa lohtu.

Perinteenkeruumme suurmiesten kertomukset ovat siirtaneet ristiriitaisen
suhtautumisensa itkuvirsiin syvélle suomalaisten yleisiin perinnekéasityksiin. Saamamme
kasvatus pohjautuu yha osin samoille Snelmannilaisille ja protestanttisille perusarvoille,
joiden kanssa Lonnrotkin kasvoi. Tunteiden julkinen nayttdminen ja kollektiivinen
késittely kuuluu yhteiskunnassamme vieldkin 1&hinnd mielenterveyspalveluiden alaisiin
terapiaryhmiin.

Itkuvirsien tutkiminen edellyttdd vapautumista oman kulttuurimme
itkukielteisestd ilmapiiristé ja sen tiedostamista omassa itsesséén. Toisaalta koko
suomalaisen perinteentutkimuksen uhkana on romantisoiva taipumus nostalgiaan.
Itkuvirsien tutkimuksessa molempien vaikutus nékyy tuoreimmissakin Kirjoituksissa.
Ulkokulttuuristen vaikutteiden tunnistaminen ja valttdminen on jokaiselle itkuvirsien

tutkijalle valtava haaste.



4. ITKUVIRSIEN LUOMISPROSESSISTA

Itkuvirret sisaltvat seka yleisia ettd henkil6kohtaisia aineksia. Itkuvirsia ei voida pitaa
kokonaan improvisoituina, vaikka improvisaation osuutta on tutkimuksessa totuttu
korostamaan. Itkuvirsien henkilokohtaisuus ei vaistamattd johda improvisointiin.
Vanhoissa kalevalaisissa lauluissa ja itkuvirsissa opitun ja esityshetkelld luodun
materiaalin erottelu ei ole ongelmatonta. Ne perustuvat laajaan perinnetietouteen ja
erityisosaamiseen, joka on aina sekd uutta luovaa ettd ennestédan tunnettua. Vanhan ja
uuden sulauttaminen vaatii itkijalté erityistd kompetenssia, jonka kautta voi ymmartaa
itkuvirsien luomisprosessia.

Kompetenssin kasite tulee kielitieteestd. Noam Chomsky (1965, 4) méaritteli
kompetenssin puhujan ja kuulijan tietoon kielestd, sen rakenteista ja sanastosta.
Sosiolingvisti Dell Hymes (1974, 92) laajensi Chomskyn ké&sitteen kommunikatiiviseksi
kyvykkyydeksi, jolloin kompetenssilla tarkoitetaan kykya kayttaa kielt4 sopivalla
tavalla kussakin tilanteessa. Hymesin malli loi pohjan uusille perinteentutkimuksen
suuntauksille, jotka tutkivat niitd kykyja, joita eri perinteenlajien esittdminen ja
uudelleen tuottaminen vaatii.

Kommunikatiivinen kompetenssi korostaa yksilollisyytta ja yksilon suhdetta
ymparistoonsa. Hymes (1981, 84) maarittelee performanssin kulttuuriseksi
kayttaytymiseksi, missa henkild tuntee vastuuta yleisostaan. Esiintyja ei ole passiivinen,
vaan jatkuvassa vuorovaikutuksessa yleison kanssa. Seka yleiso ettd esiintyja omaavat
tietoa ja odotuksia jokaisen perinteenlajin suhteen. On selvad, etteivét performanssin eri
lajityypit, esitykset, esittdjan roolit ja esitystilanteet synny eristyksissa vaan ne ovat aina
vuorovaikutteisia ja toisistaan riippuvaisia (Baumann 1977, 11). Nykyinen
performanssin tutkimus on onnistunut etddntymaan tekstiléhtoisesta perinteen-
tutkimuksesta. Sen tuloksena on performanssin ymmartdminen dynaamisena kenttana,
jossa yksilon kompetenssi perinteenlajeissa ja niiden tyylikeinojen hallinnassa toteutuu
vuorovaikutteisessa ympéristossa. (Briggs 1988, 12.)

Itkuvirren esittdjan kompetenssi siséltdéd kommunikatiivisen kyvykkyyden
lisaksi itkijan taidon kayttaa tiedollista kapasiteettiaan itkuvirren luomiseen. Viime
ké&dessd kompetenssi on monen osa-alueen summa, jonka varassa perinnetuote luodaan

esityshetkelld. Vaikka itkurunoudessa ilmaistaan hyvin henkilokohtaisia tunteita,



ilmaisun muoto ja esittamistavat ovat olleet perinteen saatelemié ja yhteisollisesti
kontrolloituja. Edes perinnetuotteen variaatio ei ole tdysin vapaata vaan sidoksissa
tradition saannostdon, jotka kuuluvat perinteentaitajien yhteisolliseen tietdmykseen
(Ruatel 1987, 190).

4.1. Lahtokohtana tunne

Itkuvirsi saa alkunsa tarpeesta itked. Erilaisten siirtymariittien yhteydessa itkun tarve on
selkeimmillaén. Silloin kun l&heinen siirtyy tuonelaan, tytdr mieheldén tai poika katoaa
sotatielle, edessé on koko yhteis0d koskeva pysyva muutos. Karjalaiset naiset tekivat
useimmiten ensimmadiset itkuvirtensa juuri jonkun ldhiomaisensa hautajaisiin.
Ylip&atadn itkuja ei ole varsinaisesti opetettu, vaan niiden on katsottu tulevan
luonnostaan, kun aika on kypsa (Tolbert 1988, 119).

Tiiviisti eldneessa yhteisossé kuoleman aiheuttama yksiloéa ja yhteisoa koskeva
muutos pakottaa yhteison ongelmanratkaisuun (Jetsu 2001, 42). Rituaali-itkuissa itkija
valmistaa yhteison muutoksen kohtaamiseen. Hanen osanaan on kohdata ne tunteet,
joita muutos tuo kullekin yhteison jasenelle, jotta arat ja tarkeat asiat eivét jaisi
késittelemétta.

Hautajaisissa hoidettava yhteiso laajenee elamén ja kuoleman rajojen yli.
Karjalassa uskottiin vainajan kuulevan itkun sanat, jolloin itkettéja sai erdénlaisen
valittdjan roolin. "Uskottiin, ettd d4neen itkeminen takasi vainajan onnistuneen
siirtymisen tuonilmaiseen ja vainajan suosion, avun ja myotatunnon eloonjaaneille
perheenjasenille” (Stepanova 1995, 135). Yhtd tarkedtd kuin vainajan saattaminen

tuonilmaisiin, oli jokaisen yhteisdon kuuluvan saattaminen oikeanlaiseen surutilaan.

Kuolinitkujen jarjestelmé varaa riitin puitteissakin riittdvasti tilaisuuksia
itkentddn; psykoterapeuttista tarkoituksenmukaisuutta nayttaa piilevan siing,
ettd riitti-itkut vahitellen taajenevat ja ovat enimmilldén hautajaispdivana;
seuraavana aamuna itketdan niin ikdan, kolmantena paivana on lupa k&yda
haudalla itkem&ssa, kuuden viikon péasta vietetddn muistojuhlaa monin itkuin,
mutta sen jalkeen itkuja esiintyy endd vain vuosipaivina (joskus kolmena

vuosipaivand) ja kalendaarisina muistojuhlina. Suru etaéntyy, itkut harvenevat.



Unohtaa ei sovi itkentatavan toista psykologista puolta: Itkuvirret eivat vain
sddnnostele surua, vaan myds pakottavat suremaan kaikki ne, joilta téllaista
reaktiota perinndisesti odotetaan. Vélinpitdmaton sukulainen joutuu
antautumaan itkijan suggestiivisen voiman edessd, hanetkin opastetaan
oikeaan suruelamykseen, jonka kokeminen kuuluu koko ryhmélle. (Honko
1963, 116.)

Rituaaleissa itkettdja toimii erdénlaisena esi-itkijand. Hanta tullaan kuulemaan
tunneherk&ssa tilanteessa, ja itkua kuunnellen purkautuvat koko kuulijakunnan
patoutumat (Kuikka 2000). ”Itkuvirsi tarjoaa tilaisuuden yksildlliselle, murheen painetta
laukaisevalle purkaukselle. Se ik&&nkuin lakaisee sielun puhtaaksi pohjia myoten”
(Honko 1965, 53).

Yhteison lisaksi itkut hoitavat myos yksilod, itkijaad itsedan. Tallaisista itkuista on
runsaasti esimerkkeja karjalaisten evakkouden ajoilta, jolloin monet sepittivat surunsa
kodinmenetyksesté ja evakkotien karsimyksista itkuvirren muotoon (ks. esim. Véisanen
1990 [1940-41], 132). Nait4 itkuja itkettiin yksin ja yhdessd, milloin vain kohdattiin
surun jakava ystava.

Tallaisia tilapdaitkuja on itketty jo kauan aikaisemmin. Ndiden usein omasta
elamésta kertovien itkujen aiheet vaihtelevat laheisen ik&vasta riittdmattémyyden
tunteeseen, elaman karsimyksistd onnen hetkiin. Itkuvirsi ei ole vain valituslaulu. Sen
sisalta voi 6ytaa kaikki elamanalueen tunteet.?

Martta Kuikka (2000) kuvaa haastattelussaan hetked, jolloin tulee itked,
pakonomaiseksi tilanteeksi. Sisdlla olevat tunteet pyrkivat ulos ihmisesta, niiden sisalla
pitdminen on kaynyt liian raskaaksi. Elaman kolhut jattavat meihin kaikkiin omat
jalkensa. Kasittelemattomina niista aiheutuu moninaisia tunnelukkoja, jotka patoutuvat
mieliimme. Lopulta pahan olon alkuperéiset syyt saattavat vajota unohduksiin. “Itkuvirsi
tulee niin syvalta, ettei ihminen edes tied4 mistd saakka hanen murheensa purkautuvat”.

Itkun aloittamisesta Martta Kuikka kertoo seuraavaa:

Se on niin aito tapahtuma, ettd esimerkiksi siind taytaa olla patoutumia
itkijalla. Ja kun patoutumia kertyy aika paljon niita ni silloin se alkaa

purkautua itkuvirtend; suru, huono kohtelu ja kaikki se alkaa purkautua sitten.



Ja ainekset saa siitd, kun huomaa, ettd tdmé asia on hyvin dramaattinen ja se

tapahtuma hyvin tunnepitoinen, etta siit4 siis tieta4 sitten, ettd siitd tulee itku.

Kuvaus patee niin tilap&aitkujen kuin rituaali-itkujenkin kohdalla. Siirtymariittiin
yhteison ulkopuolelta tuleva itkija valmistautuu ennakoimalla tilannetta (Kuikka 2000).
Antamalla tilanteen tunnepitoisuuden herkistéa itkija kykenee 16ytdmaan myoés oman
surunsa. Hyva itkija ei milloinkaan teeskentele surua. Kun itkija herkistyy, itkeminen
muuttuu aidoksi tunteen purkaukseksi, vaikka edessé olisi ventovieraita ihmisia.
Karjalaisissa hé&a- ja hautausrituaaleissa juuri tata kykya hyvalta itkijalta edellytettiin.

Arvostetuimmat itkijat olivat usein idkkaita naisia, niin kuin Volmari Porkka
(1883, 201) runollisesti kertoo:

Parhaimmat itkijat 10ytyvat taysikaisten ja vanhan puolisten naisten, varsinkin
leskien joukosta. Nehédn ovat jo ennéttédneet kokea elaméan varjopuoliakin; niitd
on, saattaa sanoa, elama opettanut itkemaan: he ovat saattaneet miehensa tai
lapsensa “Tuonen liivoihin’, he ovat todellisesti ottaneet jahyvaiset
sotamieheksi menevésta pojastaan, he ovat usein kdyneet kovaa taistelua
rasittavaa puutetta vastaan. Siitd syystd heidén ei tarvitse ponnistamalla
hankkia itselleen ‘haleaa mieltd’, joka on valttamaton itkijalle, heidan

sydédmensa on jo haleutta tdynna.

Porkan kuvaus on toisinaan johtanut tulkintaan, jossa koetaan vieraissa kylissa
kiertaneiden itkijanaisten itkevan lopulta omia murheitaan. Ajatus on kuitenkin
kyseenalainen ja kuvastaa ehk& pikemminkin meidan ajallemme ominaista tunteiden
yksityistamistd. Martta Kuikka (2000) painottaa itkijan kykyéa asettua toisen asemaan.
Tilanteen dramaattisuus ja omaisten suru riittdvat hénelle. Vaikka ihmiset olisivatkin
vieraita, heidan tunteensa on itkijalle aivan yhta tuttu. Elamankokemus on varmasti
tarked osa itkijan kyvykkyytta, mutta olisi vaarin vaittaa itkijan itkevan vain omaa
kohtaloaan. Elamankokemus tuo pikemminkin sanoihin syvemméan merkityssisallon.
Aivan kuten Eila Stepanova (2004, 30) huomauttaa “itkuvirsi on sanoilla puettuja

eldman myo6td kasaantuvia merkityksia”.

® Esim. Nenola 2002, itku no. 4537, jossa 4iti neuvoo poikaansa ja kuvaa kuinka rakas tama hanelle on.



Luonnollinen itku ja kyynelehtiminen eivét ole itkuvirsien tunnepohjaisen
ilmaisun tulos vaan lahtokohta. Tunne, runous ja musiikki muodostavat kehén, joka
ruokkii itse itseddn. Tunne luo sanoja ja ilmaisuja, jotka d4neen laulettuna syventéavat tai
heréttavat uusia tunteita. Itkuvirsi on prosessi, jonka tuloksena on autenttinen
tunteenpurkaus, johon tietoisesti tahdatdén. Tunteeseen menemistd voidaan pitaa itkijan
keskeisimpéna taitona runouden ja musiikin hallinnan lisaksi.

Tunnetilan syventyessé itkuvirsissd tapahtuu myos rakenteellisia ja esityksellisia
muutoksia. Monet tutkijat ovat puhuneet itkujen suggestiivisesta voimasta, joka kasvaa
ja levida itkun edetessd. VVolmari Porkan (1883, 200) kuvaus on yksi varhaisimmista.

Mitd pitemmélle laulaja joutuu, sitd kiihtyneemméksi tulee hénen itkunsa, sit4
runsaimmat kyyneltulvat virtailevat hanen silmistd&n. Han ei endd huomaa
mitaddn ymparillaan, suru on kokonaan vallannut hanet. VVaan eivat
l&sndolijatkaan kylmakiskoisina kuuntele hént4; itkijan intohimoinen laulu on
lumonnut heidatkin. Naiset eivét koetakaan estéda kyynelidnsé, miesten silmissé

veet valkkyvit.

Itkijadn muuntumisessa on koettu maagista voimaa. Elizabeth Tolbert (1990)
kokee itkijan adnessé tapahtuvan muutoksen toimivan merkkind kuulijoille itkijan
onnistuneesta yhteydesta tuonilmaisiin. Tunnetilan syventdminen ja herkistyminen ovat
itkijalta vaadittuja erityistaitoja, joita voi verrata tietdjan tai shamaanin haltioitumisen

taitoon. Ilman sitd, ei itkuvirsi tayta sille asetettuja odotuksia.

4.2. Keinovarana kieli

Karjalaisten itkuvirsien omaperdisimping aineksina pidetadn niiden rikasta
metaforakieltd, kertoa ja alkusointuisuutta. Vaikka eri alueilla eri ilmaukset ovat
suositumpia ja myos joitakin merkityseroja tavataan, ovat kielelliset tyylikeinot
samankaltaisia kaikkialla Karjalassa, lyydildisalueilta Tverin Karjalaan. Aluetta
ymparoivilld itkukulttuureilla ei ndit4 aineksia tavata. Pohjois-venélaisissa itkuissa on

runsaasti yhteisia motiiveja karjalaisten itkujen kanssa, mutta ilmaisu on



suorasanaisempaa ilman alkusointuisuutta. Suhtautuminen runomittaan on mygs
toisenlainen. (Esim. Vaisanen 1990 [1926a], 130; Honko 1963; Konkka 1985.)

Karjalaisissa itkuvirsissa ei esiinny selke&4 sidottua runomittaa. Alkusointuisuus
jarunsaat metaforat antavat itkulle sen runollisen luonteen. Asiat pyritdan ilmaisemaan
mahdollisimman kauniisti ja sointuvasti. Martta Kuikka (2000) sanoo itkujen sisaltavéan
niin kaunista asiaa, ettd jo sanat herattavat kaiken, paatuneimmankin”.

Runomitan sijaan, runsas alkusointuisuus rytmittad itkurunoja. Vaikka
alkusoinnut esiintyvat epasaannéllisesti, luo niiden toisto omanlaisensa poljennon.
Vienalaisissa itkuissa alkusointu saattaa sitoa yhteen monta lausetta sisaltdvén
kokonaisuuden. Etelampéna alkusointuisuus harvenee ja ulottuu Inkerissa endé
muutamaan sanaan (mm. Vaisanen 1990 [1926a], 128). Vienalainen Anni Lehtonen
esitti isdnsé ruumista pestdessa toivomuksen tdmén ilmaantumisesta varhaiskevaalla

joutsenena hanen luokseen itkien seuraavin sanoin:

Eiko valkie hyvaseni vallan ensimmaising kevatvarreksuisina valkiena
valtajoutsenuisena vallan koalelis vallan ensimmadisih valvatusvanapaikkasih.
Mie hotj, vaimala vartuoni, niistd hanen valkehuisie vallan silmittelisin. (Ks.
Paulaharju 1924, 74.)

On selvéa, ettei itkuvirttd voi analysoida pelkan tekstin avulla. Esityshetki ja
tunnepurkausten ilmaantuminen jadvat paperilla pelkiksi arvailuiksi. Itkijan
persoonallisuus, luonto ja henkilékohtainen eldamys ovat vuorovaikutteisia tekstin
kanssa. Tasta syystd myds saman itkijan toisinnot samasta itkusta ovat erilaisia. Syvalta
tulevia tunteenpurkauksia on mahdotonta ennakoida tai pakottaa ilmenemaan tietylla
kohtaa.

Sanellut itkut eivat mitenkaan vastaa itkettyja tehossaan ja laajuudessaan. Ne
ovat ikadnkuin itkettyjen tekstien typistymid. Itkijoiden sanelemia tekstejé voi pitaa
eraanlaisena itkukarttana, sillé niissd on muistellen kayty lapi ne asiat, mita
kulloisessakin itkussa tulisi sanoa. Itse esityksessa itkuun liittyy improvisaatio, joka
kasvattaa tekstia. Itkiesséan itkijan tunneherkka tila ohjaa hanté eteenpdin. Kipean
kohdan ymparilta 16ytyy enemman kasiteltavia asioita, mité sanellessaan ei ehka

huomioi. Erityisen mielenkiintoisia ovat ne Pertti Virtarannan kerdamaét itkut, jotka hén



on ensin pyytanyt saneltuina, sitten itkettyind. Vaikka itse itkutilanne ei ole autenttinen,

ero on silti huomattava.

Esimerkki 1. Jeudokia Fedorovna Sofronovan itku kuolleelle aviomiehelle (suom. Pertti
Virtaranta).

Sanellen:

Nyt tulin rakkaan puolisoni

haudan lautoja kahden puolen siirtdmaan.

Tulin murheellinen nainen, omaa vaivaista sydantani purkamaan.
Jatit kotisi kauniit ikkunat auringottomaan suuntaan,

aurinko kulkee niiden ohi.

Enka voi endd ... paistava aurinko ei pihaan loista

aina tummat pilvet seisovat

kun olen ja&nyt, raukka, ikuiseen ikavaan.

Itkien:

Herra jumala siunaal

Tulin naisraukka,

rakkaan puolisoni haudalle,

Rupeaisin kauniita haudanpé&éllisié lautoja

kahtaalle pdin kallistamaan.

Eivatko suuret jumalat vaikkapa vain yhdeksi minuutiksi
antaisi (hanelle) omaa vapautta (minun) raukan kanssa puhutella?
Rupeaisin, murheellinen nainen, sydansurujani purkamaan,
rupeaisin raukka ikavéstani kertomaan.

Kun jatit surun alaisen vaimosi koko idkseen

lesken nimed kantamaan.

Etko voisi vaikkapa suurien jumalten

tuonilmaisten maallisien rukousten kanssa

minua hadanalaista naista auttaa

naind joutuisina kesapdiving,

kun min& naisparka olen tdynnd huolta

kaikenlaisten murheiden murtama,

ikdvoiva (vaimo) olen kovasti vanhentunut.



(Virtaranta 1999, 108-111.)

Sanellussa itkussa on kaksi teemaa. Aloitus, jossa ilmoitetaan tulosta puolison
haudalle seka sydansurujen purkaus, mika liikkuu lopun aurinkovertauskuvien kautta.
Itketyssa versioissa teemoja on kolme. Sama aloitusteema, mikd saa vain
koristeellisemman muodon, syd&nsurujen purkaus, seka puolison puhuttelu ja
avunpyynnot tuonilmaisiin. Sanellun version koko aurinkoteema typistyy vain lyhyeen
viittaukseen kesépéivistad. Sen emotionaalinen merkitys on kuitenkin suuri. Tallennetta
(SKNA 7593) kuunnellessa voi todeta kuinka itkijan tunnetila syvenee alusta alkaen ja
juuri “kesépaiving” sanan kohdalla h&n murtuu ensikerran nyyhkytyksiin.

Mielenkiintoinen muutos sisaltyy myos viimeiseen lauseeseen. Kenties
alkuperaisessa tilanteessa, mité tassa Jeudokia Fedorovna muistelee Pertti Virtarannan
kanssa, Jeudokia itki sanellun mukaisesti ikuiseen ikavaan jaamisesté. ltketyssa
versiossa, joka tapahtui kauan hautajaisten jalkeen, paallimmaiseksi nouseekin
ikdvoivan vaimon vanhentuminen, jolloin ikdvdintia katsotaan toisesta suunnasta. Nuori
leski jaa ikuiseen ikdvaan, mutta mybhemmin pitké&n ikdvoinnin raskaus korostuu
vanhentumisena.

Itkujen teemoista muodostuu eréanlainen aiheiden polku, reitti mité edetaan,
joskus palaten edelliseen teemaan, joskus jatkaen suoraan eteenpain. Muunnelmat
syntyvat siitd, miten kulloinenkin tilanne vaikuttaa teemojen kokemiseen. Ihminen
muuttuu, tunteet ovat joko ajankohtaisia, piilevia tai rauhoittuneita. Aitoon
tunnepohjaiseen purkaukseen tahtaava itkuvirsi ei voi olla rakennettu niin, ettei se voisi
elaé ja huomioida juuri sen hetkista tilannetta. Seesjarveldinen itkija Praskovja
Saveljeva kertoi Eila ja Aleksandra Stepanovalle itkujen muokkaantumisesta

elamantilanteen myota seuraavasti:

Silloin olen antanut teille &idist&ni kertovan itkuvirren... Ja nyt jos antaisin,
niin tasta tulee toisenlainen virsi. Jo toista elamaa elan... Toisesta elamasta

l&htee, toisenlainen. Jo toista maata eldn... (Stepanova 2004, 30.)

Toisinaan itkujen teemat on jo ennalta puettu valmiiseen runomuotoon.
Y lipaatadn entisajan itkijat eivat tunnu ajatelleen teemoja yllamainittuun tapaan aiheina,

joista tulee laulaa, vaan pikemminkin runokuvina tai valmiina runosékeind, jotka



sisaltavat teeman aiheen. Vertauskuvallisen itkukielen voima piileekin juuri siina, etta
vertauskuvien kautta avautuu sisédisen maailman mielikuvien vyyhti. Vertauskuva on
tulkinnallinen. Auringon ohikiitoon voi olla tuhansia eri syitd. Luomalla apean
mielikuvan voi halutessaan antaa apeudelle uusia ajankohtaisempia merkityksia.
Samalla tavoin kuulijat kokevat runokielen yksildllisemmin kuin suoran ilmaisun.

Kuulija muodostaa vertauskuvista omat itselleen ajankohtaiset muunnelmansa.

4.2.1. Itkuvirret loitsujen maailmassa

Tavallisesti itkuvirsien esittdmisté sanotaan itkemiseksi tai eanelitkemiseksi, ettei tulisi
vaarinkasityksia siita, millaisesta itkemisesta on kysymys. Aanella itkemista ei koskaan
kansan keskuudessa sanota laulamiseksi. Myds itkuvirsi on kansankeskuudessa
harvinainen. (Konkka 1985, 10.) Itkemista nimitetadn Karjalassa myos
luvoittelemiseksi. Lugia, loihaaja ja luvoittelija ovat myds niitd monia termejd, joilla
loitsutaitoista tietdjaé kutsuttiin. (Ems.)

Moni itkijé oli my6s loitsutaitoinen (mm. Anni Lehtonen, Anna Tsesnakova,
Praskovja Saveljeva). Loitsijan ja itkijan valinen yhteys tuntuu luontevimmalta
kuolinitkuissa, joissa itkutaito vaatii kosketusta kuoleman rajan yli. N&it4 ei silti tule
sekoittaa keskendan, silla loitsuilla ja itkuilla on omat erityisalansa ja funktionsa.
Liséksi loitsuissa kéytetyt séikéytykset, uhkailut yms. tyylikeinot ovat itkuille vieraita.
Silti yhteisidkin piirteité loytyy.

Anna-Leena Siikala (1992) on kirjoittanut kirjassaan Suomalainen shamanismi —
mielikuvien historia kattavan esityksen siit4, miten pohjoisten pyyntikulttuurien
shamanistiset toimintamallit muodostivat pohjan kalevalaisen runouden rinnalla
elaneelle tietgjalaitokselle. Jossain kohtaa tat4 kehityskaarta on luultavasti myos
karjalaisen itkuvirren synty. Aivan kuten Pohjois-Euraasian shamaanien laulut,
noudattavat itkuvirretkin perinteisia kaavoja ja toistavat uskomusperinteen ja myyttien
teemoja (emt. 54). Myos Elizabeth Tolbert (1988, 76) on esittdnyt shamaanin tehtévien
jakaantuneen karjalaisen tietdjan ja itkijan vélille paikallaan pysyvén agraarikulttuurin

kehittyessa.



Itkujen ja loitsujen metaforat kantavat mukanaan karjalaisen kulttuurin yhteista
uskomusmaailmaa. Molempien kayttdma runokieli on kaikkine eroineen saman
kulttuurin perimassa elavan mielikuvakielen ilmentyma. Itkuvirressé se on
herkimmilldan runsaine deminutiivimuotoineen ja frekventatiiviverbeineen, loitsussa
kiteytyneimmaéssé ja ytimekk&immaéssd muodossaan. Unelma Konkka (1985, 10)
kirjoittaa: "Onkin oletettavaa, etté itkuvirret alunperin kuuluivat niihin
perinteenlajeihin, joiden funktiona on ollut maagisen tehon aikaansaaminen sanan
voimalla”.

Karjalainen itkija omaksui itkujen vertauskuvakielen ja sen takana olevan
maailman. Tamé& mielikuvamaailma eli yhdessé runolaulajien eeppisten tarinoiden ja
tietdjien loitsujen kanssa muodostaen karjalaisen kulttuurin keskeisimmat piirteet.
Itkuvirsien vertauskuvakielen omaksuminen on oletettavasti tapahtunut lahes itsestaan.
Vienalaisissa hautajaisissa rituaaliin sidottuja itkuja, jotka taytyi itked, oli yli 30. Ndaiden
itkujen lisdksi itkutaitoiset naiset itkivat my6s oman surunvalittelunsa hautajaisten
kuluessa, jotkut useampaankin otteeseen. Haaitkuissa Inkeri on kaikkein rikkain alue.
Sielld haihin saattoi liittya perati 60 eri itkua. (Konkka 1985.)

Omanlaisensa mielikuvakielen lisdksi loitsuilla ja itkuvirsilla on my6s muita
yhteisia keinovaroja. Aivan kuten loitsustossa, useissa itkuissa esiintyy kysymys- ja
kuvailusarjoja. Loitsuja tutkineen suggestoterapeutti Risto Santavuoren (2001, 77)
mukaan kysely itsessddn on tarkedd, silla se kaynnistad kognitiivisen prosessin.
Metaforat ohjaavat ihmista esimerkiksi purkamaan lahipdivien historiaa uudella tavalla.
Kertautuvan rakenteen keinoin edetddn myds syvemmalle mielikuvien maailmaan
hakien sielté lis&a késittelya vaativia asioita.

Larin Parasken itkussa aviomiehen kuoltua kyselld&n seuraavasti:

Kuka se nyt kiirehtell6o niitd kerkidisia keson kiirehosia?
Kuka se nyt puuhaeloo niitd korkiaisia kukon-puuhtehoisia?
Kuka se nyt soritelloo sormella niité sorioisia soti-orosia?
Kuka se nyt kaunistelloo niit4 kaunehosia kauran sy6jaisia?
Kuka se nyt varustelloo niita valkiaisia soti-valjahoisia?
(Tarkiainen 1943, 540.)



Kysymyksen toistaminen tuo esiin uusia mielikuvia vainajan tavoista, tottumuksista ja
hanelle kuuluneista toistd. Uudet mielikuvat auttavat itkijaé oivaltamaan lisaa niita
asioita, joita hénen tulee eniten ik&va aviomiehessaan ja joissa aviomiehen poistuminen
tulee tuntuvimmin ndkymaan. Osaltaan téllainen Iapikaynti myds valmistaa tulevien

ongelmien kohtaamiseen.
4.2.2. Itkunimitykset

Itkuvirsissa esiintyvat henkildt on puettu omiin vertauskuviinsa siten, ettei itkijan
tarvitse puhua kenestédkaén arkikielen kienoin. Nimityksissa diti nousee keskeisimmélle
sijalle. Aitia kuvaavia nimityksia ovat mm. kallis kantajaiseni, synnyttajani, vaalijani,
hellijani, imettdjani jne. Vastaavasti lapset ovat aina jonkun aidin lapsia nimityksilla:
kantamaiseni, synnytettyni, vaalittuni jne. Nain isékin voi olla @ammain synnytelty,
isoaidin lapsi. (Nenola 2002, 50.)

Aili Nenola (Emt. 51.) on kuvannut itkuvirsien nimitysjarjestelmaa
”luonnolliseksi” jarjestelméksi vastakohtana sopimuksenvaraiselle sukulaisuus- ja

sosiaalisia suhteita osoittavalle arkikielen nimitysjérjestelmalle.

Itkuvirsien luonnollisen jérjestelman taustalla voidaan ndhda itkuvirsien
esitystilanne, ihmiselaman taitekohtiin liittyvét rituaalit, joissa useimmiten on
kysymys sosiaalisten suhteitten muuttumisesta. Tilanteessa jossa on tavoitteena
purkaa, heikent&4 tai vahvistaa olemassa olevia yksildiden vélisi4 ja
perheensisdisia valta-, riippuvuus- ja alistussuhteita, itkuvirsien
nimitysjarjestelmé heijastaa perussuhteita ja perussiteitd, jotka ihmisten valilla

sdilyvat, vaikka he liikkuisivat eri asemiin yhteistssé tai jopa sen ulkopuolelle.

Nimitykset voivat olla niin ikd&dn metaforia. Isd saattoi olla tyttaren itkussa
vaikkapa tammiharteinen saapassaaryt. Inkeriléisissa haaitkuissa sulhasen seurueesta
kaytetd&dn morsiamen kotona nimityksia susikansa, karhukansa, ilmi surma, verenjuoja
jne. Nain sulhasen seurueesta ilmennettiin sitd nykyisen jarjestyksen rikkovaa puolta,
joka vie yhden perheenjésenen pois kotoaan. (Emt. 50.)

Nimityksilla, deminutiivimuodoilla ja metaforilla on my6s oma emotionaalinen

merkityksensa (my6s Nenola-Kallio 1982, 50-51). Ylip&&atdan ne pehmentéavat



sanottavaa asiaa. Niiden avulla dramaattinen asia puetaan kauniisiin vaatteisiin. Arkaa
asiaa hellitdan ja lepytellaan.

Nimitykset tuovat henkilon myds lahemmaksi. Monet nimitykset viittaavat
johonkin henkilén ominaisuuteen ja néin tuovat esille piirteitd hanest, joita pelkka
arkikielen nimi ei kerro. Tavoistaan ja tyylistddn ihminen tunnetaan. N&in mielikuvien
maailmassa liikuttaessa jollakin tapaa kuvailtu henkild myds nékyy paremmin kuin vain

nimetty.

4.3. Melodia ja musiikillinen variointi

Itkuvirsien melodiat siséltavat seka yksil6llisia, etta alueellisia piirteitd. Usealla itkijalla
on oma vakiintunut itkumelodiansa, jota he kayttavat aina, tilaisuudesta riippumatta.
Henkilokohtaiset melodiat ovat kuitenkin periméatiedon pohjalta luotuja ja alueellisten
tottumusten mukaisia.

Itkuvirsien musiikin tutkimus on ollut pd4osin yleisluontoista.
Yksityiskohtaisempi tarkastelu osoittaa eri alueilla olevan omia tunnuspiirteitd, jotka
saattavat olla paikallisia tai pienen yhteison yllapitdmid. Tallaiset piirteet l0ytyvat
yhteisistd musiikillisista motiiveista tai esimerkiksi korukuvioiden séannéllisesta
sijoittamisesta tiettyihin kohtiin.

Itkuvirsien esittajat pitavat itkujen teksteja laulumelodiaa vaativampina.
Itkukielen omaksuminen on ty6las ja pitka prosessi, kun taas laulun koetaan tapahtuvan
l&hes itsestadn. Vaikka itkuvirressa itsessaan teksti ja melodia ovat erottamattomat,
niiden omaksuminen ja hyédyntdminen on oma erillinen prosessinsa. Martta Kuikka
(2000) kertoo miettivansa itkujen sanoja tarkkaan ennen niiden esittamistad. Melodian

han sanoo tulevan itsestaan.

No melodiahan se on se kansanomainen, se on se hyvéksytty. Ei sité tarvitse
hakea, se tulee jostakin. Sité on tietysti kuultu niin paljon, mind oon kuullu

niin paljon sitd runonlaulua ja kaikkea, lapsesta saakka.



On mielenkiintoista, ettd Martta Kuikka kayttd4d melodiasta sanaa hyvaksytty tarkoittaen
yleisesti hyvaksi havaittua ja alkuperdisen mallin mukaista. Han kokee oman
itkumelodiansa jatkavan vuosisataista perinnettd monen sukupolven takaa. Klaudia

Plattonen kuvaa itkujen sdvelmia saman suuntaisesti.

...Se on aina surunvoittoinen se itkuvirsi, on sen laatuinen ja siin on se omat
sévelensd, nuotti — siihen ei mitd&n nuotteja tarvita, se on vain tehty ne
alkuperéiset asukkaat se nuotti ja silla mindkin olen esittanyt niinkuin
mummo samal taval, olen ma yrittanyt sitten. (SKSA 271:7.1996; Ks.
Tenhunen 1998, 92.)

Kumpikaan heista ei tarkoita hyvaksytylla tai alkuperéisten asukkaiden
tekemalla nuotilla jotakin tiettyé ja ehdotonta savelméag, joka olisi muuttumaton. Alati
jatkuva variaatio on itkumelodioiden kaikkein keskeisin tyylipiirre. Jokainen itkija
muokkaa omaksumastaan melodiasta henkilokohtaisen version, johon vaikuttavat monet
yksilolliset tekijat. Alkuperdinen malli viittaa pikemminkin itkuvirren tyylillisiin
piirteisiin, joita kullakin alueella on totuttu noudattamaan.

Elisabeth Tolbertin (1988, 217) haastattelemat itkijat eivat olleet tottuneet
arvioimaan itkujen melodisia piirteitd. Heille itkun melodia rinnastui pikemminkin
itkijJan omaan ddneen, jolloin itkujen henkilokohtaisuus korostui. Kukin itkee omalla
adnellaan ja omalla tavallaan.

Itkijan &&nenkorkeutta ei ole yleisesti pidetty olennaisena asiana itkuvirsien
esityksessd. Samalla alueella asuvien itkijoiden aanenkaytto vaihtelee suuresti. Osa
madaltaa 44ntadn, toiset taas aloittavat itkunsa hyvinkin korkealta (vrt. kesken&an esim.
SKSA 285.1973 ja SKSA 270.1974). My6s suhtautuminen tempoon on yksilollista.
Itkuvirsia luullaan yleensé hitaiksi ja valittaviksi lauluiksi, mutta jotkut itkijat laulavat
varsin rytmikkaasti ja nopeassa tempossa (esim. Saastamoinen 1999a, Jeudokia
Sofronovan itkut, joissa kahdeksasosa = 210).

Praskovja Saveljeva on kertonut miettivansé itkuvirsien sanoista vain alun,
jonka jalkeen sanat seuraavat toisiaan itsestaan (Stepanova 2004, 29). Sama ajatus patee
my0s itkuvirsien melodioihin ja niiden variointiin. Itkuvirsien luominen tapahtuu

esitystilanteessa ketjunomaisesti assosioiden. Sanaa seuraa toinen, ja runous etenee



soinnuttelupareja ja suorempaa ilmaisua yhdistellen. Melodia liikkuu ja el&& nuotista
toiseen, sanojen mukana. Runomitan puuttuminen tekee melodialinjoistakin eri pituisia.

Melodian ambitus on useimmiten yhteinen koko kulttuurialueelle. Inkerin
alueella melodiat liikkuvat p&dosin tetrakordin alueella, mutta toisinaan tavataan mygs
vain kolmeddnisié itkuvirsid (Niemi 2002, 698). Kaikilla karjalaisalueilla itkuvirsien
keskeisimman sévelikon muodostaa mollipentakordi. Aunuksessa ambitus laajenee
toisinaan ylospdin pieneen tai suureen sekstiin ja alhaalla molliseptimiin (Saastamoinen
1999b). Ambituksen laajentaminen mollipentakordista on yksilokohtaista.

Aunuksen itkuvirret koostuvat useimmiten kahdesta tai kolmesta eri
melodialinjasta, joita varioidaan. Yleensd melodialinja alkaa korkeimmasta savelesta
laskeutuen alaspéin kohti sdkeen loppua. Useimmiten yksi lause vastaa yhta
melodialinjaa. (Ks. myds Saastamoinen 1999a, 129.)

Esimerkki 2. Kaksi erikorkeuksilta alkavaa melodialinjaa Polja Korolevan itkusta
(trans. llpo Saastamoinen 1999a).
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Toisinaan itkuvirsien melodia koostuu samankaltaisista motiiveista, joita
varioidaan yha uudelleen. N&in syntyy pitkia yhtdjaksoisia itkuvirsia, joissa eri
melodialinjat eivét ole kovin itsendisid. Motiivit erottuvat toisistaan paaasiallisesti
rytmisesti ja niiden savelikko pysyy vakaana.

Tolbert (1988, 163) on jakanut itkuvirsien melodialinjat kolmeen osaan: alku- ja
loppuformuloihin, sek& niiden véliin jd&véaén alueeseen, jossa melodia muotoutuu
tekstin pohjalta. Keskimmainen osio sisaltda runsaimmin variaatiota alku- ja
loppuformuloiden ollessa vakaampia. Tolbertin mallin mukaan musiikin ja tekstin
vuorovaikutussuhteet vaihtelevat jo yhden sékeen sisalla alun ja lopun ollessa
musiikillisesti maaraytyvia ja keskiosan tekstille alisteinen.

Jarkko Nimen (2002, 704) analyysissa kolmijakoinen séerakenne ilmenee
selkeésti. Inkerildisten itkuvirsien alku- ja loppuformulat ovat myos tekstiltaan
yhtenevaisia ja musiikillisten motiivien variointi on helposti havaittavissa.
Alkusointujen kéytto paljastaa my0s toisen rakennetason. Tassa esimerkissé pyrkimys

kolmeen alkusointuun méaérittéda lopukkeen tekstin.

Esimerkki 3. Kolmesta motiivista koostuvia sakeitd inkerildisesta itkuvirresta (Trans.
Jarkko Niemi 2002).
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Karjalaisissa itkuvirsissa lopukkeet eivat muodosta tekstiltdén yhta vakaita
kokonaisuuksia, mutta perussévelen toistosta syntyva resitatiivin kaltainen lopuke on
kaikille itdmerensuomalaisille itkuvirsille (setuja lukuunottamatta) yhteinen ominaisuus.
Resitatiivilopukkeen pituus ja puheenomaisuus vaihtelee muutamasta sévelesta
pidempiin jaksoihin.

Tolbert (1988, 179) késittaa resitatiivilopukkeen musiikillisesti maaraytyvaksi
loppuformulaksi. Resitatiivilopuke on kuitenkin sidoksissa itkijan litkuttumiseen ja ei
valttdmattd maaraydy musiikillisin perustein. Ainoastaan pyrkimys péaattaa sae
perussavelelle heijastaa musiikillista johdonmukaisuutta, mutta se ei yksin riita
nimedamaan perussavelelle paattymista itsendiseksi loppuformulaksi (cadence formulae).

Vienalaisissa itkuissa esiintyy mollipentakordin toinen aste usein sakeen
viimeisend sévelend. Toisella asteella ja perussavelelld on selvasti omat merkityksensa
ja niiden vaihtelu on hyvin harkittua. Toinen aste ilmaisee assosiaatioketjun
keskeneréisyytta, ja perussével aihelmien rajakohtia. Oheinen katkelma kasittdéd Domna
Huovisen (SKS L 443a) itkuvirren ensimmaéisen assosiaatioketjun, jonka yhdistavana
elementtind on ”va” (ja ”vua”) alkusointu. Seuraava aihelma hyodyntéda o-alkusointua.

Domna Huovisen itkutyylille on ominaista runsas synkopointi. Sanat alkavat
harvoin iskulla, tai niit4 edeltdd painotettu etuhele. Yhdessa alkusointuketjujen kanssa

rytminkaésittely luo voimakkaan jatkuvuuden tunteen.

Esimerkki 4. Ote Domna Huovisen itkusta VVuokkiniemelta.
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Itkuvirsien runomitattomuuden takia on ajateltu itkuvirsien ja runolaulun
eroavan toisistaan liiaksi, jotta niiden vertailuun olisi ryhdytty. Todellisuudessa itkuista
ja runolaulusta l6ytyy paljonkin yhtymékohtia. Monet itkijanaiset olivat tunnettuja
my0s muiden perinteenlajien taitajina, vaikka yleisesti onkin ajateltu runolaulun
kuuluvan pé&&osin miehille ja itkuvirsien naisille.

Vienalaisen Anni Kiriloffin itkuvirret sisaltavat samoja musiikillisia motiiveja,
kuin hanen runolaulunsakin (vrt. esim. itkuvirsi SKS A 507 ja runolaulu Asplund 1995,
SKSA 72.1991). Kuulonvaraisesti arvioiden niiden rytminkasittely, sanojen ja musiikin
yhdistely ja korukuviot ovat hyvin l&hella toisiaan. Kiriloffin itkuvirret poikkeavat
runolaulusta I&hinna pitkien yksittéisten lauseiden seka sdesarjan erilaisuuden kautta.
Runolauluista puuttuvat myos itkuille tyypillinen resitatiivin omainen laulu sdkeiden

lopulla.*

4 Valitettavasti Kiriloffin itkutallenteiden teksteista ei ole litterointeja, mika estda tarkemman analyysin
esittdmisen téssa.



Anna-Liisa Tenhunen (1998, 99) on verrannut Matjoi Plattosen ja hénen
tyttarensd Klaudia Plattosen itkuja. Tenhusen mukaan Klaudian itkut kuulostavat
aaninauhoilla jopa yksitoikkoisilta verrattuna Matjoin itkuihin, joissa sek& rytminen etté
melodinen variaatio on huomattavasti runsaampaa. Klaudian itkuissa rytminen variaatio
on vahéisté ja melodia pysyy tiiviisti mollipentakordin alueella. Matjoin melodioiden
ambitus laajenee toisinaan alaspdin alennetulle seitseménnelle asteelle.

Suistamon seudun itkuvirsille voi pité4 tyypillisend kahden nuotin melismaa
sanan viimeiselld tavulla. Yleensd lauseen viimeinen sana jaa ilman koristelua tai
melisma sijoittuu keskimmaisille tavuille. T&mé& ilmenee muun muassa Matjoi Plattosen

itkuista. Tyylipiirre on selvasti periytynyt myos hanen tyttérelleen Klaudia Plattoselle.

Esimerkki 5. Ote Matjoi Plattosen itkusta (trans. Tenhunen 1998).

u

0 » » "] v v v N v v
1 | AN [l a1 1 1 T Il 1 D1 T | N 1 j - - [ 1
7 1 T 1 1 1 1 1ol gl o) | 1 ™ | [ o | | T ]
T— P~ "
GP—L“%ﬂ:‘d—_ﬁiﬁ':’.’ve’#.};;ﬁ{,}J} i — - B
N \ \ . A4 \ A 1~
¢ omil- le nT  valqelTTe  valdawi-fe- 3o ollez | @ vuofd o lunane sine, |
w v v v v v v v v v
w 1 3 T L] + 1 T 01 1 1 o [ | Y
J 11 T T [ 1 1 1 IS . 1 1 . PR | oo P N NS I P | 1
1 1 1 1 Y | VTV Vo | o 1P o A
ol | L = | ] s o | ~ Al A T W B~
i S 3 b. - ) \_,‘ @ 4 —g & N S - g
o-pn M BuldaZen  ArmOZEN  ho-oU- N8 kymm:- tel-a | Avai Josn o- ni evdtid man
Esimerkki 6. Ote Klaudia Plattosen itkusta.
" v v 5 Y v v
2 1 I 1 T 1 n vy o+
M — + lL —— { } i.} N T M| 1

0 Ad-qe&' pongea yl€h  paksuTol p:z?;ogilscvaiq pangoa  lehten levey—sr

. \" v ) 1 v
k. + ] *
{

r 4

b
Hind

I
L T Ty

1
ool g Ta— = o .
Y painozet | armam Syndyza  aleqdunu ol / hutdazih Sqw;\"}\ kuleenwt o | A |atelgea

Itkuvirsien musiikillinen kehitys on useilla alueilla kulkenut runsaasta
varioinnista ja vaikeasti havaittavista savelkuluista vakiintuneeseen ja laulullisempaan
ilmaisuun. Varioinnin vdhentymisen voi liittdd suurempaan kulttuuriseen muutokseen.
Pelimannimusiikin ja yhteissoiton lisddntyessa myos yksin esitetyistd laulumuodoista

alkoi hitaasti tulla sédnndnmukaisempia. Yhteissoiton vaatima sdéannénmukaisuus ja



rytminkaésittely eivat mahdollistaneet niin suurta variaatiota mihin eppisissa
runolauluissa ja itkuvirsissa oli ennen totuttu. Musiikillisessa ajattelussa tapahtuvan
muutoksen voi ndhda jo rekilauluissa, joissa on runolaulusta poiketen selva ja kiintea
rakenne. Kun sdédnndnmukaista musiikkia kuultiin enemmén kuin varioivaa, alkoi
variointi védhentyé kaikkein perinteisimmissékin laulumuodoissa.

Musiikillinen muutos osoittaa itkuvirsien tiiviin yhteyden ympéristoonsa.
Melodiallinen kehitys on sidoksissa muihin musiikinlajeihin ja alueellisiin
konventioihin. Itkuvirsien yksilollisyys pohjautuu itkijin omaan &&neen ja sen
ominaisuuksiin. Luonnollisen itkun ja laulun sekoittuminen ilmenee kullakin itkijalla

omalla tavallaan. Sen aiheuttamia ongelmia ké&sitell4&n seuraavassa luvussa.

5. PUHEEN JA LAULUN RAJAMAILLA

Itkuvirsien melodisuus ja &anenkayttotapa yhdistavat puhetta ja laulua. Itkutyyleista
toiset muistuttavat enemman laulua, toiset tonaalista puhetta (Niemi 2002, 694).
Laululahtdisen itkutyylin perustana on selked melodia, jonka variointi vaihtelee
suppeasta laajaan. Laululaht6isen itkun melodia on selvasti tunnistettavissa ja
jaettavissa sakeisiin tai motiiveihin. Niiden ambituksen hahmottaminen on useimmiten
ongelmatonta. Selkedsta melodisuudestaan huolimatta néissé itkuissa variaatio ja
vapaametrisyys on aina sidoksissa tekstiin ja sita kautta puherytmiin.

Puhel&htdinen itkutyyli on melodialtaan laululdhtdista varioivampi. Sen
melodisuus nousee pikemminkin puheintonaatiosta kuin vakiintuneesta melodisuudesta,
vaikka siindkin saattaa tavata joitakin toistuvia melodisia motiiveja (esim. Ruitel &
Remmel 1980). Puheldhtdisten itkujen ambitus on usein suppea, vaikkakin ambituksen

hahmottaminen voi toisinaan olla ongelmallista, jos puhe-intonaation mukaan



aksentoidut tavut nousevat epasaanndllisille korkeuksille laajentaen ambitusta ja
muuttaen laulettua &&nialaa.

Rudtel ja Remmel (emt. 182) esittavat vepsaldisten itkuvirsien melodiseksi
yleispiirteeksi painollisen tavun laulamisen korkeammalla savelelld kuin painottoman,
misté syntyy itkujen melodioiden perusrakenne. Jarkko Niemi (2002, 696-697) katsoo
taman lisdksi myos itkujen laskevan melodialiikkeen viittaavan puheintonaatiosta
lahtevaan tonaaliseen ajatteluun.

Itkuvirsien prosodisten ominaisuuksien analysoinnissa on tarke&d4 muistaa, ettei
itimerensuomalaisissa kielissa tavujen painollisuus vélttdmatta vaikuta niiden pituuteen.
Tasta johtuen itkuvirsien ja runolaulun metriikassa lyhyet ja pitkat tavut eivat ilmene
samanaikaisesti painollisten ja painottomien tavujen kanssa. (Lippus 1995, 39.) Tallgin
dynaamiset vaihtelut ja 4dnenkorkeus saavat tarkedmman aseman painotusten
esiintuomisessa ja yleisen ymmarrettavyyden arvioinnissa.

Kaikissa itkuissa itkijan liikuttuminen vie itkuvirtta 1ahemmaksi
puheenkaltaisuutta. 1Imi6 vaikuttaa seka melodiaan ettd &&nen laatuun, ja lopulta
laulullinenkin itkuvirsi voi muuntua puheen kaltaiseksi kadottaen melodiset piirteensa.
Luonnollisen itkun ja laulun yhdistymisté on vaikea tutkia, silla yksilolliset erot ovat
erittdin suuria ja esitystilanne vaikuttaa merkittavasti itkijan emotionaalisuuden
asteeseen.

Autenttisessa tilanteessa itkuvirsien tunteellisuus on aina voimakkaampaa kuin
keragjille annetuissa itkunéytteissé. Autenttisuutta on viimekadessé vaikea arvioida.
Rudtel ja Remmel (1980, 176) kayttavat itkujen kohdalla mééritelmaa ”luonnollinen”
kuvaamaan itkijain omasta tarpeesta lahteneita esityksia. Tallaiset itkuvirret ovat
optimaalisia puheen ja laulun sekoittumisen arviointiin.

Keragjien tallentamista itkuista on kuitenkin vaikea sanoa, mika on niiden
todellinen esitystilanne. Jos tutkijan pyynnosta on menty haudalle itkem&an
muisteluitkua, saattaa tilanne muuttua aivan yhta ”luonnolliseksi”, vaikka itkija ei olisi
ilman tutkijan aloitetta haudalle I&htenytkaan. Liséksi tutkijoiden pyynnosta esitetyt
itkuvirret saattavat olla tunnetasoltaan ja muilta piirteiltd&n ”luonnollisen” veroisia
(esim. SKNA 13326:1.1977). Toisaalta ulkopuolisen on myds mahdotonta arvioida

omasta elamasta kertovien itkujen luonnollisuutta. Metodologisesti kysymys on



kuitenkin erittéin tarked. Saman esittdjan itkuvirsissé saattaa olla huomattavia eroja
liikutuksen syvyydessd, mika vaikuttaa itkuvirsiin rakenteellisella tasolla.

Tutkijan pyynnosta esitetyt itkuvirret, joissa tunnetila ei saavuta fyysista itkua,
ovat esityksellisesti vajaita. Niiden melodisia eroja voi verrata sanellun ja lauletun itkun
eroavaisuuksiin, joissa laulettu itku on aina tekstiltddn monimuotoisempi kuin saneltu.
Samalla tavalla itkuton itkuvirsi on melodisesti selkedmpi, vakaampi ja varioinniltaan
vahdisempi.

Pyynndsté esitetyillé itkunéytteilld on kuitenkin oma arvonsa. Niin kuin sanellut
itkut ovat auttaneet hahmottamaan itkuvirsien kielellista rakennetta, antavat itkuttomat
itkut mahdollisuuden tarkastella itkuvirsissé esiintyviad motiiveja selkeimmillaan.
Tallaisten itkujen perusteella ei kuitenkaan voi tehdé kestavia johtopaatoksia itkuvirsien
musiikillisesta luonteesta. Loppujen lopuksi itkutta laulettu itkuvirsi ei tayta itkuvirren

madritelmad yht&an sen paremmin kuin saneltu itkuvirren teksti.

5.1. Itku kehossa — keho musiikissa

Luonnollinen itku on kehollinen toiminto, joka vaikuttaa yksilollisell& tavalla. Se
muuttaa hengitystiheyttd, ddnenlaatua seka sanojen ja melodian artikulaatiota eri tavoin
yksilon fyysisistd ominaisuuksista riippuen. Etenkin alkuperaistilanteissa &&nitetyissa
itkuissa, joissa itkijan liikutus syvenee esityksen edetess4, ei voi olla huomaamatta
itkijan hengityksen muuttuvan syvan luonnollisen itkun kaltaiseksi (esim. SKNA 10060,
ljaL| 3408/1, SKSA 270.1974).

On mahdotonta esitt&é rajoituksia sille, miten ihmisen tulisi hengitt&4 itkiessaan.
Luonnollisen itkun vaatimus saattaa olla syynd itkuvirsien runomitattomuuteen. Itkun ja
laulannan samanaikainen hallitseminen vaatii yksilokohtaisia sovelluksia, joita ei voida
ennalta maarata. Aidon, vilpittdman surupurkauksen kahlitseminen tiukkoihin
séantoihin olisi tdssé mielessé luonnotonta.

Itkuvirsien laskeva melodialinja on itsessadn huokauksen kaltainen (mm. Tolbert
1988, 68). Tatd voidaan pitaa tyypillisend piirteend, silla kaikissa niissa kulttuureissa,
joissa itkuvirsi on séilyttdnyt emotionaalisen funktionsa ja luonnollinen itku on pysynyt
itkuvirren keskeisimpéna esityksellisena edellytyksend, ovat itkumelodiat padasiallisesti



laskevia (esim. Kodaly, 1971; Lloyd 1980; Racy 1986; Tolbert 1988). Laskevan

melodialinjan perustana voi nahda luonollisen itkun salliman melodisuuden.

Liisa Matveinen (1989, 11-12) kertoo omien itkuvirsi-improvisaatioidensa

synnysta seuraavasti:

Karjalaisen itkuvirren yleinen musiikillinen piirre on laskeva melodialinja.
Mielestani tdma johtuu siité, ettd kun ihminen vetda henked ja aloittaa
valituksen, esim. voi voi tai oi joi joi, se lahtee luonnollisesti ylhaalt4 alaspéin.
Samalla lailla itkuvirtta itkettdessad nyyhkytetddn laskevassa savelkulussa,
lopussa vedetddn henked ja jatketaan valitusta. Tallgin laskeva melodialinja
kuulostaa taysin luonnolliselta, mielestani sen on jopa pakko olla laskeva.

Melodiset aiheet etenevat sykayksittain, itkun mukaisesti.

Vaikka Matveinen kirjoittaakin henkilokohtaisista kokemuksistaan, hanen kuvauksensa
koskettaa ihmiskeholle luontaisia yleisia piirteitd. Itkuvirsimelodioiden rinnastaminen
huokaukseen auttaa ymmartdmaan monia itkuissa toistuvia musiikillisia tapahtumia.

Yleisimmin musiikilliset motiivit sijoittuvat sékeiden alkuun, jolloin
hengenvedon jalkeen ddnenkayton hallinta on helpompaa. Melodialinjan edetessé
puheenkaltaisuus lisddntyy paattyen resitatiivin kaltaiseen lopukkeeseen. Pidempien
hengenvetojen tai nyyhkytystaukojen jalkeen itkumelodiat alkavat miltei poikkeuksetta
melodian korkeimmilta sévelilta.

Stepanida Grigorjevan itkuvirressa (SKNA 10060) tunnetila syvenee itkun
edetessd. Samalla sisadnhengitykset korostuvat ja pitenevét. Sakeiden lopulla voi
kuulla, kuinka resitatiivilopukkeissa Grigorjeva kayttaa kaiken hapen aivan loppuun
asti. Laulutapa muuttuu néin fyysisesti raskaammaksi. Sakeiden pituus ei kuitenkaan
Iyhene, mika helpottaisi varsinaista laulamista, vaan pikemminkin pitenee. Fyysinen
raskaus heijastuu sakeiden loppupuolelle, joissa verrattain runsas koristelu vahenee, ja

melodisuus lahenee puheintonaatiota.

Tunnetilan syventymiseen liittyy usein itkijan &&nenkorkeuden nousu ja tempon

kiihtyminen. Etenkin &&nenkorkeuden nousu on hyvin yleistd ja karjalaisille itkuille



tyypillista (Saastamoinen 1999b). Jos nousu tapahtuu portaittain, alkaa uusi lause
hengenvedon jalkeen edellistd korkeammalta. Adnenkorkeuden noustessa portaattomasti
sévelten keskindiset suhteet hamartyvét. Séveltasojen liukuminen synnyttéa aivan
omanlaistansa modaalista vaihtelua, josta voi l6yt&4 asteikon kaikki kromaattiset
muunnokset.

Tempon kiihtyminen ja &&nenkorkeuden nousu eivat ole séanndllisié ilmigita.
On tallenteita, joissa ei tapahdu kumpaakaan, ja itkijoitd, joilla muutokset ovat erittdin
suuria. Esimerkiksi Aleksandra Kérginan itkussa saveltaso nousee kaikkiaan pienen
septimin, mika esittdjan d&nialan rajallisuudesta johtuen supistaa melodian ambitusta
(Saastamoinen 1999a, 134).

Kaikkein selkeimmin luonnollisen itkun kehollisuus ilmenee itkijén
aanenlaadussa, jossa itku, laulu ja puhe (toisinaan jopa huuto) sekoittuvat omaksi
kokonaisuudekseen. Itkujen &&4nenmuodostuksessa laulun ja puheen suhde vaihtelee
yksilokohtaisesti. Itkijan henkilokohtaisesta tyylista riippuu, kuinka paljon luonnollinen
itku sekoittuu lauluun. Toiset laulavat ikd&nkuin itkun l&pi, jolloin itkunsekainen
danenmuodostus saattaa olla hyvin vakaa (esim. Maria Prohorova SKSA 270.1974).
Joillakin itkijoill& luonnollinen itku on jaksottaista, jolloin &&nenmuodostus vaihtelee
selkeén laulun ja puheen valilla katketen ajoittaisiin nyyhkytyksiin (esim. Praskovja

Saveljeva).

5.2. Laulu sanoilla, vai laulua sanoista

Martta Kuikan (syntynyt Suojarvelld 1921) itkutyylille on ominaista vahva
henkilokohtainen melodia, jota hén k&yttad varioiden jokaisessa itkuvirressaan (esim.
Kuikka 1970, SKSA 185.1972). Hanen melodialleen on tyypillist4 harvinainen
aloitusmotiivi, joka nousee perussévelelté kvintille ennen laskevaa melodiakulkua.
Martta Kuikan itkuissa variaatio on verrattain vahaista ja melodialinjojen pituudetkin
ovat melko tasaisia.

Martta Kuikan itkut ovat hyvin laulullisia. H&n kdytt&a jopa vibraattoa, mika on
erittdin harvinaista itkuissa. Lisaksi Martta Kuikka on nimennyt monia itkuvirsidan,

mik& on myodskin hyvin epatavallista. Itkujen nimedmisen syyné on todennakdisesti



hanen kokemuksensa itkuvirsien esittajana erilaisissa ohjelmallisissa tilaisuuksissa,
joissa on k&ytdnnon syisté totuttu vaatimaan kappaleille omat nimensé.

Martta Kuikalle (2000) itkeminen on itkuvirsien kaikkein keskeisin elementti.
Hén kokee itkuvirren terapeuttisen merkityksen erittain tarkedksi ja hanen itkunsa ovat
hyvin tunnepitoisia. Luonnollisesta itkusta huolimatta Kuikan itkumelodia pysyy
vakaana ja hanen ddnenmuodostuksensa jatkuu padosin laulullisena. Tunteen
syventyminen nékyy musiikissa lahinnd variaation monipuolistumisena ja pidempina

nyyhkytystaukoina.

Esimerkki 1. Katkelma Martta Kuikan itkusta Synnyinseutua ik&voidessa.
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Martta Kuikan itkuissa laulullisuus vaikuttaa tekstin jasentymiseen tasoittaen
lauseiden pituuseroja. Melodian variointi ei haméarrd perusmelodiaa, jonka alku- ja
lopukemotiivit pysyvét vakaina. Yksi melodiasae koostuu aina yhdesta lauseesta, mika
osoittaa musiikillista johdonmukaisuutta. Liséksi Kuikan itkuissa resitatiivilopukkeen
sijasta esiintyy musiikillisempi lopukemotiivi, joka ei muistuta resitatiivia.

Paatenella asuneen Aleksandra Ké&rginan (1894-1986) itkut (SKNA 10096) ovat
tdman tutkimuksen aineiston itkuvirsista kaikkein vaativimpia analysoida. Karginan
itkuvirsissa sanat tuntuvat hallitsevan melodiaa ja selkeésti toistuvia melodisia motiiveja
on hyvin vaikea l6ytéa. Hanen tyylilleen on ominaista painottaa miltei jokaista tavua,
joskin sanan ensimmainen tavu saa useimmiten muita vahvemman painotuksen.

Musiikillinen variointi on erittain runsasta ja epasaannollista.



Sanojen ja tavujen painotus luo Kérginan itkujen melodisuuden, joka muistuttaa
aksentoitua puhetta. Tasta huolimatta hénen itkuvirsienséd ambitus on erittdin laaja.
Yhden hengenvedon aikana laulettu melodiasée saattaa ylittd4 jopa oktaavin rajan (ks.
Saastamoinen 199943, itku no. 48, 222). Painotukset nousevat epasaannollisille
korkeuksille, mika johtaa &anialan jatkuvaan litkkkumiseen. Ambituksella tai
aanenkorkeudella ei tunnu olevan Kérginalle mainittavaa merkitysta.

Sanan kaksi ensimmadisté tavua saavat useimmiten suurimman painotuksen.
Pitkien sanojen loput ja&dvat monotonisemmiksi artikulaation pehmetessa. Painotuksiin
liittyy oleellisesti melismaattisuus. Useimmiten Kargina yhdistaa yhteen tavuun kahden
nuotin melisman, joka siirtyy sekuntin tai terssin alaspéin. Painollisin tavu on miltei
aina sékeen korkein savel, ja ddnenkorkeus on suoraan verrannollinen aksentin
painollisuuteen.

Sékeiden alku on ambitukseltaan loppua laajempi. Lopussa aksentit eivat nouse
yhté korkealle kuin lauseen alussa. Sakeiden lopuissa ilmenee toisinaan myds melko
pitkid jaksoja, joissa ddnenmuodostus kadottaa laululliset piirteensd kokonaan.
Tallaisissa kohdissa voi ajatella puheen korvanneen itkuille tyypillisen
resitatiivilopukkeen. Sanojen portaittain laskeva melismaattisuus ja melodialinjojen
supistuva ambitus luovat yhdessa melodioiden laskevan linjan. Kérginan itkuissa
jokainen sana tuntuu olevan huokauksen omainen motiivi, ja sanat taas ketjuttuvat

lauseen pituisiksi melodioiksi.

Esimerkki 2. Katkelma Aleksandra K&rginan kuolinitkusta (Trans. llpo Saastamoinen
1999a).
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Motiivit ja melodialinjat ovat kesken&an erilaisia. Aineiston neljag Karginan
itkua kuunnellessa ei ja& mieleen mitdén yksittaistd melodialinjaa tai melodista motiivia,
jolle kaikki itkut rakentuisivat. Neljaa itkua yhdistaa lahinng Kéarginan melodian
tuottamistapa ja samankaltainen melismaattisuus, mika luo hénen henkilokohtaisen
itkutyylinsa.

Aanenmuodostukseltaan Karginan itkut lahentyvat hetkittain huutoa.
Luonnollinen itku on voimakkaasti 1asné jokaisessa sanassa. Liséksi Kérginan itkuvirret
katkeavat ajoittain nyyhkytyksiin. Ne myds tuntuvat fyysisesti raskailta itkijalle
itselleen.

Puheldhtoiset itkut vaikuttavat arkaaisemmilta muistuttaessaan pohjoisten
kansojen puheintonaatiosta lahtevaa laulutapaa. Arktisilta nomadeilta ei kuitenkaan
I10ydy itkuvirsig, ja itdmerensuomalaisten keskuudessa itkuvirret liittyvat ensisijaisesti
maanviljelyskulttuuriin (Niemi 2002, 694). 1800-luvun loppupuolella syntyneiden
itkijoiden keskuudessa, joilta itkuvirsié on tallennettu, tuntuu samoilla alueilla olevan
laulu- ja puheldhtdisiéd itkijoita yhtélailla, eikd olemassa olevan aineiston pohjalta voi
taydell&d varmuudella sanoa liittyyvétko lahestymistapojen erot pidempéén
historialliseen kehitykseen.

Puhe- tai laululahtdisyyden arviointi on usein tassa esitettyja ariesimerkkeja
monimutkaisempaa. L&hes kaikissa itkuvirsissa on seka laulullisia ettd puheintonaatioon



viittaavia piirteitd, jotka usein vuorottelevat. Puhe- tai laululahtdisyys ei vaikuta
tietoiselta valinnalta. Se liittyy pikemminkin itkijan kehoon ja fyysisiin mieltymyksiin.

Itkuvirren voi nahda terapeuttis-rituaalisena prosessina (Honko 1963, Tolbert
1990, Kuikka 2000), jonka tuottamistapa on assosiatiivinen (Stepanova 2004, 29).
Luonnollisen itkun yhdistdmisesta lauluun ei ole omaa tekniikkaansa. Luonnollinen itku
on orgaanista, yksilollista ja muuttuvaa. Laulun ja itkenndn yhdistdmisen voi oppia vain
kokeilemalla ja l6ytamaélla itse.

Lasten voimakasta itkentdd kuunnellessa voi 10yta4 luonnollisesta itkusta omaa
melodisuuttaan. Lasten puhuessa itkun lavitse, muuttuu puhe resitatiivin kaltaiseksi
lauluksi. Kiukuttelevat sanan painotukset luovat niinik&&n uutta melodisuutta.
Itkuvirsien laskeva melodialinja ja melodian yhteys hengitykseen luo samalla tavalla
orgaanista melodisuutta. Taman tutkimuksen aineistosta erityisesti Prohorovan itkun
(SKSA 270.1974) alku tuo erehdyttavasti mieleen lasten itkut. Luonnollinen itku
yhdistyy helpommin lauluun tai korostettuun resitatiivinomaiseen puheeseen kuin
normaaliin puheilmaisuun.

Laululla on keskeinen merkitys itkuvirren esityksessa. Laulu kannattelee itkijaa
esitysprosessin l&pi. Niin kauan kuin itkija laulaa, itkuvirsi jatkuu, vaikka
nyyhkytystauot keskeyttaisivat laulun pitkaksikin aikaa. Esitysteknisesti itkuvirsi
paattyy, kun itkija on selvasti lopettanut laulamisen. Laulu vie itkijan prosessiin, joka
synnyttéa assosiatiivisesti itkuvirttd. Laulun ja puheen sekoittuminen itkuvirteen on
esitystekninen seikka, jonka erot méaaraytyvat esittajan luonnon, kehon ja tottumusten
kautta.

Todennékoisesti jokaisen itkuvirren taustalla vaikuttaavat alueelliset
musiikilliset tottumukset ja melodiset konventiot, mitka ovat 10ydettavissé itkujen
motiiveista, koristelun vakiintuneisuudesta ja muista musiikillisesti toistuvista piirteista.
Luonnollinen itku vie itkuvirttd aina yksilollisempaan suuntaan, jossa puheen
tonaalisuus sekoittuu lauluun eri tavoin. Tdman tutkimuksen aineistosta Prohorovan itku
(SKSA 270.1974) ja Karginan nelja itkua (SKNA 10096) ovat ainoat, joissa melodiset
konventiot ovat vaikeasti l6ydettavissa ja puheintonaatio vaikuttaa melodiaan alusta
asti. N&issa itkuissa myos itkijoiden tunnetila on erittain voimakas heti, jo ennen laulun
aloittamista. Muissa aineiston itkuissa luonnollinen itku vie laulua ldhemmas

puheintonaatiota enemman tai vahemman.



Oleellinen ero itkun ja laulun yhdistymisessé on itkijoiden esitystekniikassa.
Toisilla laulu on keskeinen kannatteleva voima, joka kuljettaa itkijan esitysprosessin
l&pi. Melodia ja motiivit luovat turvaa, joiden kautta prosessi pysyy ehedné. Vakiintunut
henkilokohtainen tyyli helpottaa assosiatiivista itkuvirren tuottamista. Itkij4 ei joudu
kesken esityksen miettimadn misté alkaisi, kun uuden lauseen aloittamista ohjaavat
omat vakiintuneet tottumukset.

Puhelahtoisyyden ilmetessa itkuvirret vaikuttavat fyysisimmilta ja
emotionaalisesti voimakkaammilta. Niissa tuntuu kuin emootio kuljettaisi itkuvirtta
eteenpéin melodisten tottumusten sijaan. Tallgin sanat, jotka kuljettavat sek&
rituaalisesti ettd terapeuttisesti keskeisintd informaatiota, ottavat esityksessa
ensimmaisen sijan. Melodisuus nousee sanoista ja niiden painottamisesta. Etenkin
Kérginan itkuissa vaikuttaa siltd kuin ainoa musiikillinen konventio, mihin han
tietoisesti pyrkii, on lauseiden aloittaminen korkealta ja paattaminen alas sellaiselle
sévelelle, joka tuntuu perussdvelen omaisesti vakaalta ja rauhoittuneelta. Pyrkimys
aloittaa s&e korkealta aiheuttaakin saveltason epatavallisen laajan nousun
puheintonaation hamértaessa mahdollisesti alunperin aijotun sévelikdn keskindiset

suhteet.



6. PRASKOVJA SAVELJEVAN HENKILOKOHTAINEN
ITKUTYYLI

Praskovja Stepanovna Saveljevaa (1913-2002) voidaan pita4 erittain kokeneena
itkuvirsien taitajana ja ainutlaatuisena perinteen sailyttgjand. Praskovja Saveljeva syntyi
vuonna 1913 Méntyselén pitdjan Kurikanselassa suureen talonpoikaisperheeseen.
Kymmenesté lapsesta eloon jai kuusi poikaa ja kaksi tytartd. Perheeseen kuului myds
naimaton tati, jolta Saveljeva omaksui jo lapsena paljon, muun muassa loitsuja ja
itkuvirsia. (Stepanova 2004, 3.)

Jatkosodan aikana 30-vuotias Praskovja Saveljeva joutui suomalaisten
miehitysalueelle muun perheen jaddessé rajan toiselle puolen. Vaikea eléméntilanne
purkautui hdnen ensimmaisiin itkuvirsiinsg, joissa han késitteli yksindisyytta, koti-
ikdvad ja omaan kohtaloonsa liittyvié pelkoja. Saveljevan palattua sodan jalkeen kotiin
itkuaiheet eivét vahentyneet, vaan syntyi uusia aiheita kuten vakoiluepdilyt, raskas tyo
kolhoosissa ja lapsettomuus. Yksindisyydesta tuli Praskovja Saveljevan omasta
elamasté kertovien tilapaditkujen keskeisin teema, kun lapseton Saveljeva jai viimeisena
eloon suurperheestaan. (Ems.)

Praskovja Saveljevalta on jarjestelmallisesti keratty monipuolista perinnetietoa
1970-luvulta l&htien. Haneltd on tallennettu lauluja ja tsastuskoja, loitsuja ja maagisten
parannuskeinojen kuvauksia, satuja, sananlaskuja seka etnografista tietoa ja tietenkin
itkuvirsid. Saveljeva oli erikoistunut itkuvirsiin, joita hanelt4 on nauhoitettu yli 90
kappaletta. (Emt. 4). Runolaulua Saveljevalta ei ole tiettavésti tallennettu.

Praskovja Saveljeva on esiintynyt mygs toimittaja Marjut Virsun YLElle
tekemassa radio-ohjelmassa 1994. Saveljevan luona vieraili useasti myds Karjalan TV:n

kuvausryhmd ja radiotoimittajia tekeméssa ohjelmia kansanperinteesta. (Emt. 10).



“Luonteeltaan Praskovja oli vahva, huumorintajuinen, aktiivinen ja
suorasanainen” (Stepanova 2004, 4). Han oli ortodoksi-kristitty, joka noudatti vanhoja
kansanuskon tapoja. Erityisesti kuolin-itkut olivat hanelle tarkeitd. Ne muodostavat
erilaisten tilapaaitkujen jalkeen suurimman kokonaisuuden haneltd tallennetuista
itkuvirsista. Ha&- ja rekryytti-itkuja hanelta on tallennettu vain muutamia. (Emt. 11.)

Praskovja Saveljevalta on nauhoitettu itkuvirsia vuodesta 1970 lahtien vuoteen
2001 saakka. Suurimman osan Saveljevan itkuvirsisti ovat nauhoittaneet Karjalan
Tiedekeskuksen Kielen, kirjallisuuden ja historian instituutin (ljaLI) tutkijat. “Taitavan
itkijan ”16ysi” Aleksandra Stepanova, joka myos kavi eniten hanen luonaan
keruumatkoilla” (Stepanova, Eila 2004, 10). Lauri Honko ja Aili Nenola tapasivat
Praskovja Saveljevan Petroskoissa 1970-luvulla ja nauhoittivat télta itkuvirsid, joita
sdilytetd&n Turun yliopiston itkuvirsiarkistossa, joka kuuluu Kalevala-instituutin
alaisuuteen ja on yhteinen Kulttuurien tutkimuksen laitoksen danitearkiston (TKU)
kanssa. (Ems.)

Néistd yhteensa yli 90 nauhoitteesta tdméa tutkimus hyodynt&4 11:sta Aleksandra
Stepanovan kerddmaa itkua, joista kaksi on danitetty vuonna 1973, yksi 1975, nelj
1982, yksi 1999, yksi 2000 seka kaksi itkua, joiden vuosilukutiedot puuttuvat, mutta
jotka on todennékdisesti &&nitetty vuonna 1990. Keruumatkalle vuonna 1973
osallistuivat myos Lauri Honko ja Aili Nenola. Kaikki aanitteet sijaitsevat ljaLi’n
arkistossa ja niiden tekstien litteroinnin on tehnyt Aleksandra Stepanova.

Suurin osa itkuvirsistd on nauhoitettu tutkijan pyynnostd, mutta joukossa on
my0s autenttisessa tilanteessa tallennettuja itkuja. Yhdessa (1975) Saveljeva itkee
kiitositkun naapurilleen, yksi on omasta eldmasta ja viimeinen (1999) on itketty &idin
haudalla vierailtaessa. Aidin haudalla itketty muisteluitku on tunnelataukseltaan erittin
voimakas ja myds musiikillisessa mielessd monipuolisin. Kaikkiaan aineisto antaa
erinomaisen mahdollisuuden tutkia myos esitystilanteen vaikutusta itkuvirren
musiikillisiin rakenteisiin.

Aineiston itkuvirsisté suurin osa on onnistuttu tallentamaan kokonaan. Vain
muutamissa nauhoitus loppuu kesken. Itkujen pituudet vaihtelevat viidesta kahteentoista
minuuttiin. Kokonaan nauhoitettujen itkujen kestollinen keskiarvo on 11 minuuttia,

mik& on itkuvirsille yleisesti ottaen varsin pitka kesto.



Aineiston itkuvirret on valittu sekd ajankohdan ett& itkuvirren aiheen mukaan.
Aineisto sisdltadé kaksi haditkua, rekryytti-itkun, kolme kuolinitkua, kiitositkun sek&
kaksi omasta elamadsté kertovaa itkua. Kuolinitkuihin kuuluvia muisteluitkuja on kaksi.
Liséksi aineistossa on kaksi erittdin harvinaista itkuvirtta. Toinen on niin kutsuttu “elavé
virsi”, joka on esitetty vakavasti sairaalle mutta viel& elossa olevalle sukulaiselle.

Toinen harvinaisuus on Saveljevan itkuvirsi omiin hautajaisiinsa. Koska
Saveljevan kotikyléssa ei ollut endd itkijoitd, han nauhoitutti sukulaisilla ja tutkijoilla
itse hautajaisiinsa haluamansa itkuvirret. Nauhoitukset myos esitettiin hénen

hautajaisissaan, misté lasnéolijat olivat erittdin tyytyvaisia (Stepanova 2004, 11).

Aleksandra Stepanova (1985, 16) on jakanut karjalaisen itkuperinteen kolmeen isoon
ryhmaén: Vienan, Aunuksen ja Seesjarven eli Keski-Karjalan alueisiin. Murrejako on
erilainen, mutta itkuvirsien tyylipiirteet ylittdvat useat eri murrerajat. Suomalaisessa
tutkimuksessa Seesjarvesta puhutaan harvemmin omana alueenaan. Pekka Laaksonen
(2002) on kayttanyt Seesjarvi nimed puhuessaan 1970 —luvulla Méntyselalla ja
Paatenella keradméstaén aineistosta. Muutoin alueeseen on viitattu Aunuksen Karjalan
pohjoispuolisena alueena tai Eteld-Karjalana eli VVarsinaiskarjalan etelamurteet
kattavana kielialueena (KKTK). Téssa tapauksessa Seesjarven karjalaiset antaa
kuitenkin alueelle selkeimmén madritelman, ja sit4 tulisi suosia itkuvirsien
tutkimuksessa jatkossakin puhuttaessa Paatenen ja Méntyseléan pitdjien alueista. N&in
ollen Mantyselén pit4jassa syntynyt Praskovja Saveljeva kuuluu Seesjarven karjalaisiin.

Praskovja Saveljevan henkilokohtaisen itkutyylin alueellisten piirteiden
selvittdmiseksi on aineistoa verrattu Pekka Laaksosen vuosina 1973 ja 1974
nauhoittamiin Seesjarven karjalaisten itkuvirsiin. Laaksosen aineistoa séilytytddn SKS:n
nauhoitearkistossa. Niista kaksi autenttisessa tilanteessa nauhoitettua itkua on myos
julkaistu CD-levylla (Asplund 2000).

6.1. Itkuvirsi omasta elamasta

Praskovja Saveljevan itkuvirsi omasta elamastd (3494/2) on nauhoitettu Méntyseldssa

keséllad 2000. Itku on esitetty tutkija Aleksandra Stepanovan pyynnosté ja paikalla on



ollut myds kuvausryhma. Saveljeva aloittaa itkun sanellen, mutta siirtyy ”virzittdmaan”
tutkijan pyynnosté. Itkun kokonaiskesto on yhdeksan minuuttia, jonka aikana Saveljeva
herkistyy kyyneliin.

Esitystilanne on varsin erikoinen. Saveljeva oli tuona aikana jo tottunut
tutkijoiden ja kameroiden lasn&oloon. Ylipaatd&n han ei tarvinnut valmistautumisaikaa
itkuvirsien esittdmiseen vaan aloitti niiden laulun suoraan. Hanen tyylilleen on
ominaista hidas aloitus, jossa yhden hengityksen aikana sanotaan vain yksi sana. Itkun
edetessd tempo kiihtyy ja melodialinjat pitenevét.

Oman eldmén itku on tunnelataukseltaan yksi Saveljevan voimakkaimmista. Se
tarjoaa hyvan mahdollisuuden havainnoida tunnetilan syvenemisen ilmentymista
musiikissa. Saveljevan itkutyylille on ominaista kyky séilyttaa itkujen melodiset
peruspiirteet luonnollisesta itkusta huolimatta. Kuitenkin tunne muuttaa jokaisen

itkuvirren musiikillisia piirteitd ja tuottamistapaa enemman tai véhemman.

6.1.1. Seesjarven motiivi

Saveljevan itku omasta eldmasta rakentuu Seesjéarvelld yleisesti tunnetun motiivin
ympdrille. Motiivin (S1) tunnuspiirteend on viidennelté asteelta laskeva melodialinja,
jonka viimeisten vahvojen tahdinosien etéisyys on pieni terssi. Toisen asteen yli
hyppéaminen luo Seesjarven itkuille selkeasti tunnistettavan savyn. Tassé motiivissa
toinen aste esiintyy vain heikolla tahdinosalla vali- tai sivusavelend ja sen vahvuutta
heikentd4 entisestddn esiintyminen melisman sisélla. Heikolla tahdinosalla esiintyvé
toinen aste saa vain harvoin oman tavun, ja silloinkin se on usein merkitykseton

taytetavu.

Esimerkki 1. Seesjarven motiivin (S1) eri variantteja Saveljevan oman eldmén itkusta.
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Itkuvirsien motiivit noudattavat jatkuvan varioinnin periaatetta. Seesjarven
motiivin voisi typistdd muotoon H A—G E. Motiivin variointi on yksilollisté ja jotkut
motiivin variantit saattavat toistua sellaisinaan. Itkijan henkilokohtainen tyyli
muodostuu vakiintuneesta tavasta koristella ja yhdistella yleisida motiiveja. Seuraava
esimerkki on Stafejevan kuolinitkusta Sellin Prékkil&st4 Paatenelta. Itkun on tallentanut
hautajaisissa vieraillut tutkija Pekka Laaksonen 1973. Stafejevan itkuissa Seesjarven
motiivi esiintyy tavanomaisella paikallaan lauseen alussa, mutta sen muoto poikkeaa
hieman Saveljevan tavasta kdyttdd samaa motiivia. Lisaksi Stafejevan itkuissa on
Aunuksen alueelle tyypillinen rakenne, jossa vuorottelevana motiivina toimii alemmalta

asteelta laskeutuva melodialinja (ks. Saastamoinen 1999b).

Esimerkki 2. Katkelma Stafejevan kuolinitkusta kohdasta 0:40-1:05.
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Seesjarven motiivi esiintyy myos Paatenelaisen Aleksandra Kérginan itkussa,
vaikka hédnen melodian muodostustapansa onkin puhelaht6inen ja siten poikkeaa
selke&sti Saveljevan tai Stafejevan itkuista. Kargina, jonka itkut ovat erittdin tunteellisia
ja harmonisesti epavakaita, ei varsinaisesti hyodynné Seesjarven motiivia, joka on ik&én

kuin eksynyt laulullisempiin fraaseihin, joita esiintyy hanen itkujensa alkupuolella.

Esimerkki 3. Aleksandra K&rginan kuolinitkun kolmas fraasi (trans. llpo Saastamoinen
1999a).
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Toisin kuin Aunuksen ja Vienan itkuvirsissa, Seesjarvella itkuvirsien melodiat
koostuvat erillisista fraaseista lauseen sisalla, jolloin melodia jakaantuu pienempiin
rakenneosiin (Gomon 1976, 450). Tama kertoo motiivien keskeisyydesté
seesjarveldisten musiikillisessa ajattelussa. Praskovja Saveljevan oman eldmén itkun
alussa yhdesta motiivista rakentuva melodisuus on selkeimmilldan. Lause jakaantuu
siten, ettd Saveljeva laulaa yhden tai kaksi sanaa kerrallaan. Melodiana toimii
Seesjarven motiivin toisinto yksi kerrallaan. Oman eldéman itkussa motiivin variantit
voisi vield erikseen jakaa lauseen ensimmadiselld sanalla alkavaan varianttiin, jonka
tunnuksena on pisteellinen neljasosa, sek& perusvarianttiin, joka alkaa neljasosalla.

Praskovja Saveljeva kayttaa itkuissaan Seesjarven motiivin liséksi itkuvirsille
tyypillista kadensoivaa motiivia, joka esiintyy lauseketjujen viimeisilla sanoilla.
Kadensoiva lopukemotiivi laskee kolmannelta asteelta perussavelelle useimmiten
hidastuen. Sille noustaan edellisen fraasin paattaneelté perussavelelta, ellei
lopukemotiivi yhdisty sit4 edeltdavaan fraasiin, jolloin sen tunnistaa selkeésti
pitkitetyisté tavuista. Lopukemotiivi hydodyntda myos toista astetta melko sdanndllisesti

ja antaa sille usein Seesjarven motiivista poiketen oman tavun.

Esimerkki 4. Praskovija Saveljevan oman elaman itkun katkelma kohdasta 1:04-2:03.
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6.1.2. Tunteen nousu

Tunnetilan syventyessé Praskovja Saveljevan itkuvirsien tempot kiihtyvét ja
hanen danenkorkeutensa nousee. Adnenkorkeuden nousu on yleenséi Saveljevan
kohdalla melko hillittyd. Tass4 itkuvirressa Saveljevan aadnenkorkeus nousee
portaattomasti ja l&hes huomaamattomasti pienen terssin verran koko yhdeksan
minuutin aikana. Sen sijaan tempon kohoaminen on silmiinpistavaa. Neljasosanuotin
tempo kasvaa alun 76:sta perati 126:een.

Muutokset alkavat yhdessa tunteen syventymisen kanssa. Saveljeva aloittaa
itkuvirren rauhallisesti laulaen sen suuremmitta valmisteluitta. Itkuvirren aikana han
etenee kohti syvempéé tunnetta. Tempo kiihtyy alusta saakka, mutta ddnenkorkeuden
nousu alkaa vasta kahden minuutin kohdalla. Viidennen minuutin kohdalla tempo on jo
noin 120 ja &&nenkorkeus on noussut kokosévelaskeleen C:std D:hen. Kuudennesta
minuutista loppuun kiihtymista ja &&nennousua tapahtuu endd vahan ja itkuvirressa ei
muutoinkaan tapahdu merkittavia muutoksia.

Luonnollinen itku on esityksessd voimakkaimmillaan neljan minuutin jalkeen ja
viimeisissa lauseissa. Luonnollinen itku muuttaa Saveljevan tapaa hengittaé

raskaammaksi. Hanen &&nensd muuttuu intensiivisemmaksi ja &4nenmuodostukseen



sekoittuu puheen savyjd, vaikka aanenkayttd onkin selkedsti laulavaa. Muuntunut
hengitys muuttaa keskeisesti myos fraasien luonnetta.

Tunteen syventyessd melodialinjat pitenevét yhdistamalla motiivien variantteja
toisiinsa ketjuttamalla. Saveljeva sijoittaa usein kahden paamotiivin valiin kolmannelta
asteelta viidennelle nousevan sévelkulun, joka yhdistaa kaksi viidennelta asteelta
alkavaa pdadmotiivia saumattomasti toisiinsa. Samaan aikaan itse motiivien variantit
pidentyvat ja melodian kehittely muuttuu ennalta-arvaamattomammaksi. Esimerkissa 4
ilmennyt Seesjarven motiivin pisteelliselld neljasosalla alkava variantti on muuttunut
entistd pidemmaksi. Aloituséanta ei enaé korosteta sdédnndlliselld pidennykselld, vaan
aloitusadnen epésaénnollisella toistolla.

Alun fraasien melko sé&&nndnmukainen pituus muuttuu hyvin pitkien ja
verrattain lyhyiden fraasien epasaannolliseksi vuorotteluksi. Myos fraasien valissa
olevat tauot muuttuvat entista epasaanndllisemmiksi nyyhkytysten ja korostuneiden
sisdénhengitysten myoté. Alussa tasainen hengitys méaaritteli padsaantoisesti fraasien
pituudet, mutta luonnollisen itkun my6td muuntunut hengitys ei mahdollista samaa

sadanndnmukaisuutta.

Esimerkki 5. Saveljevan oman eldman itkun katkelma kohdasta 4:45-6:07.
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6.2. Haaitku ja elava virzi

Tassé luvussa esitetyt itkuvirret edustavat aineiston yleisintd melodiatyyppid, joka
rakentuu edellisen luvun esimerkin tapaan kahdesta varioidusta motiivista. Haaitku
(257/5) on tallennettu Petroskoissa vuonna 1973 ja elava virzi (2706/15) Méntyselalla
1982. Vaikka itkujen vélilla on yhdekséan vuotta, ne ovat musiikillisesti hyvin l&hell&
toisiaan.

Itkujen pd&dmotiivi (S2) erottuu edellisen luvun motiivista S1 suppeamman
ambituksen johdosta. Muodoltaan se on varsin samankaltainen, sill4 toisen asteen
ohittaminen on t&ssékin tapauksessa tunnusomaista. Suppeamman ambituksensa
johdosta motiivi rakentuu S1:den molliterssin sijasta duuriterssille. Seesjarveldiset
itkijat tuskin ajattelevat itkuvirsien melodioita kuitenkaan duuriin taikka molliin. Tasta



syysta on parempi puhua motiivien suppeasta tai laajasta versiosta, jolloin néiden
itkuvirsien pd&dmotiivista voidaan kayttad myds nimitysta Seesjarven motiivin suppea
variantti (S2).

Esimerkki 6. Katkelma Praskovja Saveljevan elévésta virrestd 0:42-1:27.
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Motiivien suppeamman ambituksen johdosta itkuvirsien melodiat pysyttelevat
tetrakordin alueella, mutta viides aste esiintyy toisinaan korukuvioissa. Haditkussa se
esiintyy nelja kertaa ja elavéssé virressa ei kertaakaan. Koko aineistoa tarkastellessa
talle motiiville rakentuu seitseman itkuvirttd, joista viides aste esiintyy kahdessa. Se
sijoittuu ensimmaisen iskun heikolle tahtiosalle tai toiselle iskulle ja on aina aksentoitu.

Esimerkki 7. Viides aste.
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Seesjarven motiivin suppeaa versiota tapaa myos muilla itkijoilla. Tasta
esimerkkiné Pekka Laaksosen vuonna 1974 aanittdméa Pohorovan itku didin haudalla.



Esimerkki 8. Katkelma Pohorovan hautaitkusta 0:25-1:20.
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Oman eldmén itkuun verrattuna toinen aste esiintyy suppealle motiiville
rakentuvissa itkuissa useammin, mutta sen rooli heikolla tahdinosalla ilmestyvana
valisavelend sdilyy. Vahvalla tahdinosalla se esiintyy ainoastaan miltei
huomaamattomana etuheleend tai pitkien melismojen aloitussévelend. Sen sijaan
lauseen lopukkeena esiintyvassa motiivissa toisella asteella on keskeinen rooli.
Lopukemotiivin (K2) tunnuksena on iskulla alkava toisen asteen neljasosa, joka
laskeutuu perussavelelle. Lopukemotiivin voi ndhdé niin ikd4n suppeana versiona oman
elaman itkun kadenssoivasta lopukkeesta K1.

Héaaitkun alussa lopukemotiivi jaksottaa itkuvirttd johdonmukaisesti. Se esiintyy
lauseketjun viimeisella sanalla ”jat’t’elet”, johon my6s ka-alkusointua hyddyntava jakso
paéattyy. Seuraavan kerran motiivi ilmaantuu “omostvat” sanalla, johon o-alkusointuinen

virke paattyy. Taman jalkeen lopukemotiivi esiintyy vain kahdesti.

Esimerkki 9. Katkelma Praskovja Saveljevan haditkusta 0:00-1:28.
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El&va virzi hyddynt&é lopukemotiivia huomattavasti haditkua enemman. Elavan
virren teksti koostuu muita itkuja lyhyemmista lauseketjuista, jolloin teksti vaatii
enemman lopukkeita. Lopukemotiivin kayttd on hAmmaéstyttavan johdonmukaista ja
harkittua. Se edeltd4 jokaista lausetta, joka alkaa voimakkaalla aloituskliseelld "Oi”,
”Ved” tai ”Niin”. Ylipaataan elavéssa virressé lopukemotiivi esiintyy lahes aina

virkkeen lopussa.

Niin mie kogonazet kogo

kahet kilometrat kananpolgovazilla polleksiin. (K2)

Niin tuima tulin siuda siivotoinda tiijustamah. (K2)

Oi miun olovilla mauilmoilla olija,

obrozaved’yzis’t’a ottaja. (K2)

Jogo sie t’dh olet joudun virdapieluksuzie virumah? (K2)
Oi kumbane olet kallehila muailmoilla pi&l’a
kupelived’yzien kublassuttaja. (K2)

Oi miun armas...



Molemmissa itkuvirsissa lopukemotiivi jaksottaa itkuvirttd. Se saattaa merkita
suurempien taitekohtien rajaa, aiheen paattymistd. Toisaalta se antaa painollisemman
lopetuksen mille tahansa lauseelle ja selkedmman aloituksen uudelle virkkeelle.
Praskovja Saveljeva hyddyntéaa lopukemotiivia myds painottamaan harvinaisempia
kohtia. H&aitkussa se esiintyy yhdessa ainoan vi-alkusointuisen lauseen kanssa.

Aineiston seitseméan suppealle motiiville rakentuvaa itkuvirtta kattavat koko
itkuvirsiaiheiden kirjon kuolinitkuista haditkuihin ja erilaisiin tilap&aitkuihin. Itkut
muistuttavat toisiaan suuresti, vaikka niissa onkin joitakin eroavaisuuksia. EI&vén virren
ja haaitkun tarkein ero on lopukemotiivin k&ytén runsaus. Muissa itkuvirsissa keskeisen
eron tekee lahinnd melismaattisuuden aste ja esityksen tunteikkuus. Myos pituuserot
ovat suuria. Haaitku (257/5) on lyhyin, vain 4:20 minuuttia ja naapurille tehty
tilapéaitku (2251/5) on pisin 12:den minuutin kestollaan.

Erot johtuvat p&dosin esitystilanteesta. Itkuvirsi naapurille on autenttinen
tilanne, jonka nauhoituksessa kuuluu myds naapurin kommentointeja itkun aikana.
Ha&aitku on nauhoitettu Petroskoissa Lauri Hongon, Aili Nenolan ja A. Stepanovan
pyynnosta. Siindkin on koskettavaa tunteellisuutta, mutta Saveljevan esityksessa ei
tapahdu yht& merkittavid muutoksia kuin alkuperdistilanteissa esitetyissé itkuissa.

Tunteen nousu aiheuttaa naissa itkuvirsia samankaltaisia muunnoksia kuin
edellisessa oman elamén itkussa. Haaitkussa neljasosan tempo nousee 76:sta 96:een.
Aanenkorkeus ehtii neljan minuutin aikana kohota portaattomasti vain
kokosavelaskeleen. Elavassa virressa (yhdeksan minuuttia) danenkorkeus nousee
tritonuksen, mika on aineiston itkuista eniten. Tempo Kiihtyy siind 64:st& 96:een.

Tempon kiihtyminen ei ole kaikissa itkuvirsissa tasaista. Ylip4atadn Saveljevan
tyylille on ominaista viimeisten sdvelten pitkittdminen, jolloin fraasien véliin ja&vien
taukojen pituutta on vaikea arvioida. Tempo kiihtyy useimmiten siten, ettd joku
yksittdinen sana tulee toisia nopeammin, josta muodostuu seuraavan fraasin nopeampi
tempo. Luonnollinen itku saattaa myos hetkittdin hidastaa tempoa, vaikka laajemmassa
mittakaavassa tunne kiihdyttaa itkuvirtta.

Aineisto osoittaa itkijan henkil6kohtaisen tyylin olevan melko muuttumaton.
Suppean motiivin itkuja on nauhoitettu monena eri vuonna, eikd vuosien kuluminen ole
muuttanut tatd Saveljevan melodiatyyppid. Motiivien selked toistaminen itkuvirsien

alkupuolella tekee Saveljevan itkuista helposti tunnistettavia. Saveljeva on mygs vahva



laulaja, jonka melodiakieli kest&é luonnollisen itkun muutosvoiman horjuttamatta

savelten sisdisia suhteita liiaksi.

6.3. Muisteluitku aidin haudalla

Itkuvirsi didin haudalla (3408/1) on aineiston itkuista emotionaalisesti kaikkein
vaikuttavin. Praskovja Saveljevalla ei ollut mahdollisuutta vierailla ditins& haudalla
pitkadn aikaan. Kun hén saapui hautausmaalle Aleksandra ja Eila Stepanovan kanssa, ei
hautaa ensin I0ydetty, silla hautakumpu oli peittynyt korkeaksi kasvaneeseen
heinikkoon. Tilanteen aiheuttama hata nakyy myos itkun sanoissa: | on parahien
Spuassuzien (jumalain) kazvettu, vihannad hein’dzet siun pial’l’a korgiemmaksi,
viekkahien Spuassuzien blahoslovittuloih (siunauksin) kazvateltuloih pit’emmét
kuuzen-meccie.

Itkuvirsi on alusta asti itkunsekainen ja Saveljevan hengitys on aikaisempia
esimerkkeja raskaampaa. Tastd huolimatta alku on rakenteellisesti yhtenevédinen muun
aineiston kanssa. Voisi sanoa, ett4 Saveljeva rauhoittuu itkemaan haudalle. Hanen
adnensé on verrattain pehmed. Kiihtynyt tila ndkyy nuotinnuksessa ainoastaan fraasien

epéatasaisina pituuksina. Lisaksi tempo on aloituksessa aineiston muita itkuja nopeampi.

Esimerkki 10. Saveljevan muisteluitkun alku 0:00-0:58.
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Ensimmaisten viiden minuutin aikana itkuvirressa ei tapahdu yllattavia
muutoksia. Rakenteelliset muutokset ovat samankaltaisia kuin aikaisemmissakin
esimerkeissd. Tempo pysyy lahes muuttumattomana ja danenkorkeus nousee vain
kokosévelaskeleen.

Luonnollisen itkun voimakkuuden takia alkaa viidennen minuutin kohdalla
yllattavien muutosten ilmeneminen. Itkun alku rakentuu melko tasmaéllisesti Seesjarven
motiivin suppealle versiolle, mutta viiden minuutin kuluttua motiivin laaja versio alkaa
pyrkid esille. On tavallaan yllattavaa, ettd mollissa kulkeva laajempi motiivi asettuu
ensin rinnakkaismolliin. VVoisi néet olettaa, ettd motiivin laajentuminen tapahtuisi

aanenkorkeuden nousun myo6td, mutta tassa tapauksessa tapahtuu juuri painvastoin.

Esimerkki 11. Muisteluitku kohdasta 5:02—6:05.



S2

oi kum-ban(e) o - let, kal - de-huok-kua  toi - zi-ai - go-hi-zet pe -rus - tu - ot
8 K1 ”
_ﬂ [— — " 9
p’ A 1 T J— 1 Y 1 1 8 ]
1 1 | P | | [Xrme | n 1. | | 4 - 1 |1 1 A 1 1 F ] 1]
1 1 1 IR 1 1 1 1 | — | B L) ui I 1 1 Y 1
T 1 1 1 - b P 1 I J
D) AR TR ST P oAl
mul - da-mua - huot kak - sih - go puo - li - loih. It-[gen] - gua kum-ba - zet
Sl
10
A i : Tog e t ’
A == I fr— T B ¥ — T [r—— v 3 — T —]
1 1 1 — I r N I H:I ny 1 1 1 & |
o-lo-vien Spuas-su-zien bla-hos-lo - vi - tut - go. Niin ka a-vak - kua
13
A Bevan s 1 + 4 ’ b
P 4 | =] | 1 1 J— 1 T 1 ]
I I I 1 1 T T —- [ 7] | — 1 ¥ 1 1
Ymm—1 I L 1 | o | 1 T I - ]
1 1 1 | - Y | 1 1 1]
2 . o v &
i ou - dok - kua ved miul-da a - vak - [kuo] - kua gro - bun-kris - ka - zet.
S1 Sl
]?ﬁ r 1 ) r 1 L]
7 t J— n T=——I J— |
F a 1 1 1 1 e n r i | 1 1 1 = ! | | [ 7] —1
1 1 1 1 - Ll - il 1 1 1 i 1
T I ni_‘j - I ]
E; . : ¥ g b N B I
Oi o - lo - vat Spuas - su - zet, tul - gua da viek - ki,

Mahdollisesti &anen vasymisen johdosta Saveljevan aiemmissa itkuissa
horjumattomalta tuntunut melodisuus alkaa hamértyd ambituksen laajentuessa alaspéin.
Syntyy itkunsekaisia uusia elementteja, joiden melodiakieli ei ole enda selkeésti
hahmotettavissa neljasosasavelaskeleiden ja puhetta muistuttavien osioiden vuoksi.
Kuudennen minuutin kohdalla Seesjarven motiivin laaja versio alkaa hallita
ilmaisullista kielta.

Adnialan laajentuminen alaspain jatkuu tést4 eteenpain viela hetken. Syntyy uusi
jakso, jossa cis-mollissa kulkeva motiivi sekoittuu h-molliin (soivassa versiossa fis ja e).
Adnialan hakeminen tuottaa itkuvirteen uuden piirteen: h-mollin perussavelelta cis-

mollin viidennelle asteelle nousevan suuren sekstihypyn fraasejen véalissa.

Esimerkki 12. Muisteluitku 6:19-7:03.
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Yhdeksannen minuutin kohdalla itkuvirsi rauhoittuu hieman ja melodisuus
asettuu aloilleen. Itkuvirren loppupuoli rakentuu p&dosin Seesjarven laajalle motiiville,
jonka vuorotteluparina toimii neljannelté asteelta laskeva motiivi (V), jolle noustaan
kolmannen asteen kautta (ks. my6s esimerkki 3). Perussével on noussut takaisin soivaan

gis’aan keskivaiheen putoamisesta huolimatta. Tempo on noussut noin 116:een.

Esimerkki 13. Muisteluitkun loppu 11:44 — 12:00.
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6.4. Praskovja Saveljevan itkutyylin erityispiirteita

Itkuvirsien tutkimuksessa itkumelodioita on yleisesti pidetty tekstialisteisina (esim.
Salmenhaara 1976; Niemi 2002). Saveljevan itkuissa on yksi usein toistuva piirre, jossa
melodia kuitenkin on ensimmaisell4 sijalla. H&nen tyylilleen on ominaista fraasin
viimeisen sanan ajoittainen katkaiseminen melodialinjan viimeiseen saveleen. Sanan
viimeinen tavu saattaa jadda kokonaan pois tai siirtyd seuraavan melodialinjan alkuun.
Kahden tavun siirtyminen seuraavaan melodialinjaan on vield melko yleista, mutta sita
useampien tavujen siirtyminen on jo poikkeuksellista (ks. esimerkit 4 ja 10).

Tassé tutkielmassa kéytetty aineisto ei ole riittava ilmion yleisyyden
selvittdmiseen. Se saattaa olla Saveljevan luoma poikkeus, mutta on myds hyvin
todennakoista, etté sita esiintyy muillakin itkijoilld. Runolaulussa sanan katkaiseminen
ennen viimeista tavua ja hengitystauon sijoittaminen juuri ennen tata tavua on joillakin
laulajilla (esim. Asplund 1995, livana Onoila SKSA A 302:1) yleinen kaytanto.

Praskovja Saveljevan itkuvirsissd melismaattisuus on melko sédnnénmukaista.
Fraasien toisella tavulla on useimmiten kahden nuotin melisma. Yhté yleinen ilmid on
fraasien lopussa viimeista perusséveltd edeltdva kahden nuotin melisma, joka
Seesjdrven laajaa motiivia hyodyntévissé itkuissa laskeutuu yleensa kolmannelta
asteelta perussévelelle. Seesjarven suppeaa motiivia hyodyntavissa itkuvirsisséa
lopettava melisma on useimmiten supistunut toiselta asteelta lahtevaksi etuheleeksi,
mika tukee ajatusta toisen asteen valttelemisestd Seesjarven alueen itkuvirsiss.

Suppeaa motiivia kaytettdessd melodialinja alkaa usein melismalla. Etenkin
paljon kaytetyissé aloitussanoissa “ved, niin, oi, miun” esiintyy melismoja. Saveljevan
itkutyylissa aloitusmelismat saattavat kattaa monta savelta sek& yhdistya seuraavalla
tavulla laulettuun melismaan. Yli kahden perattéisen tavun koristeleminen melismalla
on kuitenkin harvinaista.

Melismoiden kayttoon liittyy myds merkityksettomien taytetavujen kaytto.
Taytetavut esiintyvat usein sellaisissa kohdissa, missa ilman niit& olisi melisma.
Tyypillisen paikka taytetavulle on Seesjarven motiivia (S1) hyddynnettéessé heikolla
tahdinosalla esiintyvan toisen asteen kohdalla, mik& useimmiten ohitettaisiin melismalla
(ks. esimerkit 4 ja 5).



Merkityksettomien tavujen sijoittaminen musiikillisesti heikkoon kohtaan
helpottaa tekstin yleistd ymmartdmistd. Saveljevan henkilokohtaisessa itkutyylissa
taytetavujen kaytto vaikuttaa erittdin harkitulta. Ne yll&pitavat itkuvirren poljentoa
haittaamatta tekstin ymmarrettavyytté liiaksi. Tottunut kuulija osaa my6s odottaa
taytetavuja silloin, kun ne esiintyvét vakituisilla paikoillaan.

Elizabeth Tolbert (1988, 282-286) on esittanyt itkuvirsien melodian ja tekstin
suhteesta musical masking teorian, jonka perusajatuksena on itkijan tapa hdmartéa
laulettua tekstia erilaisin musiikillisin keinoin, joissa tavujen painottaminen on
puheintonaation vastaista. Tolbert kokee melismojen ja korukuvioiden sijoittamisen
painottomille tavuille tehokeinoksi, joka tekee sanoista vaikeammin ymmarrettavia.
Tekstin ymmarrettdvyyden vaikeuttamisen idea liittyy Tolbertin mukaan itkuvirsien
rituaalisuuden vaatimaan erityisilmaisuun.

Saveljevan esimerkki osoittaa Tolbertin olevan ainakin osittain vaarassa. Vaikka
melismat lisd&vatkin lauletun tavun pituutta, ne eivét suoranaisesti muuta sanojen
painotusta. Painollinen ensimmadinen tavu sdilyy verrattain selkednd melismoista
huolimatta. VVasta epasaanndllisesti sijoitetut melismat haittaavat tekstin
ymmarrettavyyttd. Sdadnnollisesti sijoitettuna melismat vastaavasti rytmittavat itkua ja
selkeyttavat ymmaérrettavyytta.

Itkuvirsien vaikeaselkoisuus on pikemminkin sidoksissa muutoksiin, jotka
syntyvat tunteen syventymisesté. Luonnollisen itkun ja hengityksen muuntumisen
myotéd melismoiden saédnndnmukaisuus horjuu. Samalla syntyy uusia merkityksettomia
lisdtavuja, jotka ainakin osittain selittyvat inhimillisilla erehdyksilla aiotun sanan
katketessa sisdédnhengitykseen (ks. esimerkki 12). Tunteen syventyessa Saveljevan
melismat muuttuvat usein pikemminkin glissandoiksi ja fraasien pidentyminen luo

my6s uudenlaista melismaattisuutta.



7. JOHTOPAATOKSET

Itku ja kyynelehtiminen eivét ole itkuvirsien tunnepohjaisen ilmaisun tulos vaan
l&htokohta. Itkuvirsien esittdja on omaksunut laulutavan, joka kestaa luonnollisen itkun
muutosvoiman. T&té laulutapaa voidaan pitdd omana erityisosaamisen alueena.
Voimakkaaseen tunteeseen meneminen on itsessaan herkkyytta vaativa taito, jonka
lisaksi itkijalta on vaadittu kykyé hoitaa yhteisonsé tunteita vuorovaikutuksessa
yleisonsa kanssa.

Itkuvirsiin kuuluva luonnollinen itku ei ole ainoastaan henkilokohtaista.
Luonnollinen itku ei johdu itkijan kontrollin pettdmisestd, eik& sit4 voida pitaa
evolutionistien (esim. Bockel 1913; Sachs 1943; A. L. Lloyd 1980) tavoin
primitiivireaktiona. Painvastoin itkuvirsi lahtee tarpeesta itked, joka on usein
yhteisOllinen. Itkuvirren esittdminen on prosessi, joka tietoisesti tahtaa tunteen
purkautumiseen itkennén kautta.

Luonnollisen itkun vaatimus saattaa olla syyna itkuvirsien runomitattomuuteen.
Olisi turhaa esittéa rajoituksia sille, miten ihmisen tulisi hengittad itkiessaan. Itkun ja
laulannan samanaikainen hallitseminen vaatii yksilokohtaisia sovelluksia, joita ei voida
ennalta maarata. Aidon, vilpittéman surupurkauksen kahlitseminen tiukkoihin
séantoihin olisi tdssd mielessd luonnotonta. Itkuvirsien rakentuminen vapaasti
varioitavista elementeisté tukee itkijan emotionaalista prosessia.

Perinteentuntemuksen lisdksi my0s tunteet ohjaavat itkijaa itkuvirren esittamisen
aikana. Itkuvirsien temaattiset rungot, jotka ovat usein perinteen sanelemia, mukautuvat
itkijan kulloistenkin tarpeiden mukaan joustavasti ja luovasti. Esitystilanteessa
itkuvirsissé sekoittuvat perinteen sanelemat ja tilanteessa syntyneet teemat. Tunne
synnyttéa luonnollisen itkun kauttaa uutta melodisuutta, sekd uusia sanoja. Koko
itkuvirren tuottamisprosessia voi kuvata itkun, sanojen ja musiikin vuorovaikutteiseksi

kokonaisuudeksi.



Itkuvirsien musiikillisten motiivien variointi noudattaa vapaan assosiaation
periaatetta. Motiivien aloitukset ovat vakaampia kuin niiden loput, mutta isompien
kokonaisuuksien loppuun sijoittuu yleensa omat loppua enteilevat tunnuksensa
lopettavan melisman tai lopukemotiivin muodossa. Selkeitd aloituksia voidaan pitaa
kiinnekohtina itkijan assosiatiivisessa melodiantuottamisprosessissa, silla luonnollisen
itkun muuntama hengitys suosii selkeité aloituksia. Hyvin omaksuttu melodia tuntuu
kannattelevan itkijad. Omaksi koettu melodia my6s tukee itkijaad matkalla syvempéén
tunteeseen.

Praskovja Saveljevan itkut osoittavat itkuvirsien melodioiden olevan tiiviisti
sidoksissa alueellisiin konventioihin. Saveljevan melodiat koostuvat motiiveista, joita
esiintyy Seesjarven alueen muillakin itkijoilla. Motiivien k&ytto osoittaa myds
johdonmukaista musiikillista ajattelua silloin, kun tietty motiivi esiintyy itkuvirren
rakennetta jaksottavana elementting.

Itkuvirsien henkilokohtaisuus on suhteessa itkijan luonteeseen ja fyysiseen
kehoon. Luonnollisen itkun yhtyminen lauluun muuttaa itkuvirsien melodiakielta
sumeammaksi. Tunnetilan syventyessé hengitys muuttuu, tempo Kiihtyy ja
aanenkorkeus kohoaa. Etenkin hengityksen muuttuminen vaikuttaa itkuvirsien
rakenteeseen sisdédnhengitysten katkaistessa sanoja keskeltd ja muuttaessa laulettujen
melodialinjojen keskindisi& suhteita. Runsas melismaattisuus, &anen vasyminen ja
luonnollisen itkun hallintaan liittyvat ongelmat laajentavat usein itkun ambitusta ja
lisddvat kromaattisia muunnesévelia. Itkijan likkuttuminen saattaa muuttaa myos
motiiveja vaikeammin tunnistettaviksi.

Praskovja Saveljevan itkuissa motiivit esiintyvat kuitenkin poikkeuksellisen
selkeind. Jokainen aineiston itku alkaa pa&dmotiivin esittelyll4 sité rauhallisesti toistaen.
Itkun edetessé motiivien variointi ja yhdistely monimutkaistuu, mutta hanelle
ominainen melodisuus pysyy selkeand. Hanen kykynsé yllépitaa laulullisuutta
luonnollisesta itkusta huolimatta on erittéin pitkélle kehittynyt. Ainoastaan yhdessa
aineiston itkuista tunnetila muuttaa itkun melodiset piirteet vaikeaselkoisiksi, kunnes
uusi melodiatyyppi jalleen vakiintuu.

Praskovja Saveljevan aineistosta erottuu kaksi melodiatyyppid, joista molemmat
hyddyntévat Seesjarvelld yleisesti tunnettuja motiiveja. Aikaisemmassa tutkimuksessa

on vaitetty useilla itkijoilla olevan oma henkil6kohtainen melodiansa (esim. Véisanen



1990 [1926], 130; Gomon 1976, 443). Praskovja Saveljevan aineiston pohjalta voidaan
sanoa henkilokohtaisen melodian olevan itkijan oma sovellus alueellisten motiivien
kéaytosta. Nain ollen itse melodia ei ole henkilokohtainen, vaan melodian kayttotapa.
Praskovja Saveljevan esimerkki osoittaa lauletun tekstin merkityksettomien
taytetavojen olevan tiiviissa suhteessa musiikkiin. Aikaisemmassa tutkimuksessa (esim.
Tolbert 1988, 282-286) on ajateltu taytetavujen haittaavan tekstin ymmarrettavyytta.
Tekstin ja musiikin suhdetta tarkemmin analysoitaessa on mahdollista olettaa
taytetavujen péinvastoin selkeyttavén itkuvirren ymmarrettavyyttd. Saveljevan
itkuvirsissa taytetavut esiintyvat lahes sadnnollisesti fraasien paatoksissa, heikolla
tahtiosalla, korvaten samalla kohtaa muutoin esiintyvédn melisman. Néain ollen ne ovat

helposti ennakoitavissa ja auttavat itkuvirsien rytmista hahmottamista.

Itkuvirsien musiikillisten piirteiden alueellinen tutkimus odottaa tekijaénsa. Tassa
tutkielmassa kaytetty aineisto osoitta itkuvirsissé olevan alueellisia ja paikallisia
tyylipiirteitd, joita voidaan etsia motiiveista, korukuvioiden sijoittelusta, melodian
ambituksesta seka tekstin ja melodian keskindisista suhteista. Itkuvirsien improvisoitua
luonnetta on aiemmassa tutkimuksessa korostettu liikaa. Alueelliset tyylipiirteet
ilmenevaét itkuissa selkeésti runsaasta henkilokohtaisesta variaatiosta huolimatta.

Tunnettujen itkijoiden henkilokohtaisista itkutyyleista tulisi tehda lis&a
tutkimuksia. Niiden kauttaa saataisiin uutta tietoa eri alueiden itkuvirsille tyypillisista
piirteista seka siitd, miten alueelliset konventiot ja henkilokohtaisempi materiaali
sekoittuvat keskendén. Tunteen painottaminen ja luonnollisen itkun fyysisyyden
ymmartdminen auttavat oleellisesti tyylipiirteiden henkil6kohtaisuuden arvioinnissa.

Itkuvirsien musiikillisten alueiden kartoittamisessa voidaan hyddyntéa
kielentutkimuksessa ja folkloristiikassa esitettyja kulttuurialueita, silla kieli on yksi
keskeisimmista itkuvirsien melodioihin vaikuttavista tekijoista. Kielialueiden suora
hyddyntdminen musiikillisiin piirteisiin ei kuitenkaan ole itsestdén selvaa. Jotkut
musiikilliset motiivit saattavat ilmetd yli kielirajojen tai painvastoin.

Liséksi itkuvirsia tulisi verrata entistd tarkemmin muihin musiikin lajeihin.
Etenkin runolaulu ja itkuvirret saattavat hyodyntad luultua enemmaén yhteisia
musiikillisia piirteitd. Jako runolauluun miesten ja itkuvirsiin naisten perinteend saattaa

osoittautua liioitelluksi. Monien naisten tiedetddn osanneen molempia, ja heidan koko



musiikillisen repertuaarin analysointi tuottaisi todennakdisesti yllattavia tuloksia

musiikillisten keinovarojen samankaltaisuudesta eri tyylilajien kesken.
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